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साहित्य-समीक्षा 
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साहित्य-विवेचन 
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समोक्षायण 

प्रगतिवाद को रूपरेखा ' 
साहित्य-जिज्ञासा 
संतुलन - 
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व्युत्पत्ति और उद्देश्य २६०, समालोचक के आवश्यक गुण २६१, समालो« 
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भस्तावना 


( काव्य-शास्त्र का संक्षिप्त इतिहास ) 

जिस प्रकार भाषा के पश्चात्‌ व्याकरण का उदय होता है उसी प्रकार वेदों, 

उपनिषदों, रामायण, महाभारत, रघुवंश श्रादि 'लक्ष्य-ग्रन्थो के पश्चात्‌ साहित्य या 

काव्य-शास्त्र के लक्षण-ग्रन्थो का आविर्भाव हुश्रा । साहित्यः 

साहित्यशास्त्र शास्त्र के विधिवत्‌ ग्रन्थों के पूवं उनके मूल तत्त्वों का उल्लेख 

की बीजरूप से मनीषियों, कवियों और दाशनिको की वाणी में 

आधार-शिलाएँ हुग्रा। भाषा का साहित्य से घनिष्ट सम्बन्ध रहा है और 

वैदिक साहित्य की धामिक महत्ता के कारण भाषा का विवेचन, 

शिक्षा, निर्वतशास्त्र, व्याकरण, छन्द ग्रादि वेदाङ्गों में तथा न्याय, मीमांसा आदि दर्शनों 

में होते लगा था। उसी प्रकार के विवेचनों में क्रमशः साहित्य-शास्त्र की नींव पड़ी 
होगी । 

वेदिक साहित्य :--'रस' शब्द का तो उल्लेख वैदिक साहित्य में भी हुय्रा है, 

सोमरस के ग्रर्थ मे--“दधान: कलशे रसम्‌? ( ऋग्वेद, ३।६३।१३ )--और आनन्द के 

अर्थ में भी--'रसो वै सः रसंह्यवायं लब्ध्वानन्दी भवति’ ( तेत्तिरेय उपनिषद्‌, 

११।७।१ )। 'रस' शब्द ही नहीं वैदिक साहित्य में 'उपमा' शब्द का भी प्रयोग हुश्रा 

हैन ईयुषी रागझुपमा शाश्‍वतीनाम्‌? ( ऋग्वेद, १।११३।१ ), “तदप्यु मास्ति? 

(शतपथ ब्राह्मण, १२।४।१।१)। निरुवतकार यास्काचार्य ने श्रपने एक पूर्ववर्ती ग्राचारयं 

गाग्ये की दी उपमा की परिभाषा उद्धृत की है-'र्थात्‌ उपमा यद्तत्‌' तत्सशसिति 

गाम्यंः' ( ३३१३ ) । इसके अतिरिक्त उन्होंने कई प्रकार की उपमाश्रों का उल्लेख 

किया है, जैसे कर्मोपमा--“यथा बातो यथा वनं यथा समुद्र सजति? (निरुक्त, 


३।१३।२ ) । पाणिनि की ग्रष्टाध्यायी ( २।१।५५।५६ ) में उपमान, उपमेय भ्रादि 


उपमा के श्रद्धों का उल्लेख है। 
वैदिक साहित्य में रसादि का उल्लेख तो श्रवश्य है किन्तु साहित्यिक सम्प्रदाय 
के रूप में इसकी रूपरेखा निश्चित करने का सर्वप्रथम श्रेय नाट्यशास्त्र के कर्ता भरत- 


डर: 
॥ 
७१० 


७८ 
«एड छ 


Re साकळी, तन) .. म” १. 


२ सिद्धान्त ओर अध्ययन 


मनि को ही दिया जाता है । राजशेखर के मत से नन्दिकेश्‍वर ने ब्रह्माजी से उपदेश | ॥ 
प्राप्त कर रससिद्धान्त का निरूपण किया था किन्तु उनके मत का अन्यत्र कहीं अता- 


पता नहीं मिलता | 
वाल्मीकीय रामायण :-- भरतमुनि से पूर्वं भी वाल्मीकीय रामायण ( प्रो० 
है ) में श्राठ रसों का उल्लेख हुआ है 
10230 १ ( बालकाण्ड, २।३ )--किन्तु कुछ | 
म्भिक सर्गो को प्रक्षिप्त मानते हँ। सम्भव हैकि | 
से उत्थित शोक में उसके उदय होने की बात 


| 
| 
| 


बहुत प्राचीन काल से चली 
भूति के 'उत्तररामचरित २, 
बाल्मीकीय रामायण की - शोकः शलोकत्वमागतः? 
ठीक है तो हमारे श्रादिकाव्य का उदय ही करुण रस 
वाल्मीकीय रामायण की बात को संदिग्ध होने 
उससे रस-परम्परा की प्राचीनता म श्रन्तर नहीं पड़ता । स्वय 
के ग्राचार्यो की श्रोर संकेत किया है--ऐते ह्यष्टौ रस; पोव 
( नाव्यशास्त्र, ६।१६ ) --इसमें द्रुहिण नाम के किसी पूर्व के ला 


~ 


हुआ है । इस परम्परा का उल्लेख 'अथाचुवंश्ये आये भवतः? अथवा 'इलोको भवतः) | 

लिखकर हुग्रा है । | 

भरतमुनि और रस :--भरतमुत्ति ने इन रसों का विवेचन छपको या नाटकों | 

१. उ. व्ल्लिषादविद्धाणडजदशनोस्थः श्लोकत्वमापद्यत यस्य शोक: -- 
--रघुवंश (१४।७०) 

२, “यथ स व्रह्मर्षि रेकदा माध्यन्दिनसत्रनाय नदीं तमसासबुप्रपन्नः । तन्न युग्म | 

चारिणोः क्रौञ्चयोरेकं ब्याधेन विध्यसानं दृदशे। ्राकस्मिक प्रत्यवभासां च देवीं | 

चाचमानुष्ट, भेन छन्दसा परिणतामभ्यु दै रयत \? | 

_उत्तररासचरित ( २।४ के पश्चात्‌ गद्य) | 

अर्थात्‌ एक बार वे वाल्मीकि ऋषि सध्याह में स्नान के लिए तमसा नदी के | 

किनारे पहुँचे । वहाँ क्रौन्च के जोडे में से एक को बहेलिए द्वारा तीर से वेधे जाते हुए | 

देख अकस्मात्‌ वाणी देवी अनुष्डुम छन्द ( “सां निषाद प्रतिष्ठां 

णत हो गई । 

३, 'काव्यस्यात्सा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा । 

0 क्रोळ्वदन्द्रवियोगोत्थः शोकः श्लोकत्वमागतः ।।? 


| 
| 
आती है । उसका उल्लेख कालिदास के “रधुवंश १, भवः | 
| 


में हुआ । | 
के कारण चाहे छोड़ दें किन्तु | 


--ध्वन्थालोक ( १1५.) 


ना 


| २२ 


प्रस्तावना ३ 


के ही सम्बन्ध में. किया था वयोंकि उस समय काव्य अधिकाँश में नाटकों तक ही सीमित 
था । नाट्यशास्त्र के प्रसिद्ध टीकाकार 'प्रभिनवभारती' के कर्त्ता ्रभिनवगप्ताचार्य ने 
इस बात को स्वीकार किया है---'काव्य तावन्दशरूपकात्मकमेच? - फिर भी भरतमुनि 
की व्याख्या इतनी विशद थी कि पीछे के आचार्य भी उनके मुंखापेक्षी रहे हैं । आज 
तक उनका मान है 

यद्यपि भरतमुनि का श्राविर्भावकाल निश्चित नहीं है तथापि वे ईसा पूर्व पहली 
शताब्दी के निकटवर्तीर हे होंगे कालिदास ने अपने 'विक्रमोर्वशी' नाटक में भरतमुनि 
का उल्लेख किया. है--“सुनिना भरतेन ' यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयो नियुक्तः? 
( विक्रपोबशी, २।१७ )--इसलिए तथा भ्रन्य कारणों से विद्वान लोग भरतमुनि का 
समय इसा की पहली शताव्दी के पूर्वं ही मानते हें । 

“क जनसमुदाय को वस्तु थी । इसमें श्रवणसुख के साथ नेत्रसुख भी मिलता 
था आर मनोरञ्जन के साथ-साथ बिना अधिक प्रयास के जीवन के तथ्य भी हाथ लग 
ति थे । कालिदास ने 'मालविकाग्निमित्र' में आचार्य गणदास से कहलाया है: = 

'्रेगुण्योङ्गवसन्र लोकचरितं नानारसं दश्यते 
नाव्य 'िन्नरुचेजंनस्य बहुधाप्येकं समाराधकम्‌ ॥? 
--मालविकाग्निमित्र ( १।४ ) 
संत, रज, तस तीनों गुणों से उत्पन्न सब प्रकार के रसों से लोकचरित 


;, इसलिए नाटक भिन्न-भिन्न रुचि रखने वाले लोगों के मनोरञ्जन का 
~ [ 
ए्‌ 


उपयुक्त कारणों से उसे ( नाट्यशास्त्र को ) सब वर्णो के ग्रधिकार का 
पाचदा वेद कहा हूं, इसमे शूद्रो श्र्थात्‌ अल्प बुद्धिवालों की भी गति समभी गई 
[दरों का अ्रधिकार वेद में नहीं था : 

वेदव्यवहारोऽयं संश्राव्यः शूद्रजातिष । 
तस्मात्‌ सूजापर वेदं पन्चसं साववणिकम्‌ ।।?१ 
--नाव्यशास्त्र ( १।१२) 

भरतमुनि की काव्य की परिभाषा में जो विशेषणा आये हैं उनमें रस के साथ 

नाटक और जनपद के लिए सुवोधता का ही अधिक ध्यान रखा गया है :-- 
स्रुदुललितपदाढ्य' गूढ़शब्दाथहीनं, 
जनपद्सुखबोध्यं युक्तिसन्नृत्ययोज्यस्‌ । 


१. "नाट्यशास्त्र, की मेरी जो प्रति ( हरिद्रास अन्थमाला की ) दै उसमें यह 
। श्लोक सेठ कन्हैयालाल पोहार के संस्कृ साहित्य का इतिहास (द्वितीय भाग) पृष्ठ 
| २ से उद्धत किया गया है । उस इलोक की संख्या १७1१२३ है । उसमें पाठ-भेद भी 


बहुकृतरसमाग संघिसंघानयुक्त, 
स भवति शुभकाब्यं नाटकप्रक्षकाणास्‌ । 
--नाव्यशास्त्र (१६१२१८ 


1 


इस परिभाषा में चारों बातों का प्राधान्य है :-- 
१ कोमलता और श्रवणसुखदता । 

२२ सरलता। | 

३, यक्तिमत्ता के साथ रसपूर्ण होना । 


४ नृत्यादि से नाटकोयता । 
अग्निपुराण :- भरतमुनि के नाट्यशास्त्र के पश्चात्‌ दूसरा उल्लेखनीय नाम | 


भगवान वेदव्यास के 'श्रग्तिपुराणा' कां है । इसमें सभी काव्याज़ का वणन ह । यद्यपि 
“अग्निपुराण' का समय निश्चित नहीं है तथापि वह नाट्यशास्त्र के बाद का ग्रन्थ प्रतीत 

होता है । F ; 

संस्कृत के प्रारम्भिक काव्य तो सरल रहे किन्तु पीछे के लोगों 

पाण्डित्य की ओर श्रधिक गया । नाटकों में भी पाण्डित्य श्राया ( जैसे भ 


ऽभ्रब्यकाव्य में नाटक की अपेक्षा व्यापकता श्रधिक रहती वे सभी 
सकते हैं और उनमें मञ्चादिक बाहरी उपकरणों का अधिक झभ.ट 
ऐसे काव्यों में अलंकारों का प्राधान्य रहा ( 'भट्टिकाव्य', जो पाँचवों शती के श्र 


` उनमें श्रलद्धारों और चमत्कारो का प्राधान्य रहा । इन कवियों के सम्बरूः में श्री 
शेखर शास्त्री श्रपनी 'संस्कृत साहित्य की रूप-रेखा' नाम की पुस्तक में लिखते हँ; 

“इन उत्तरकालीन कवियों ने काव्य का उद्देश्य वाह्य शोभा, अलंकार, ३लेष- 
योजना पुवं शब्द-विन्यास-च।लुरी तक हो सीसित कर दिया । यरलकार-कोशल का 


| काव्य की प्रवृत्तियों के साथ काव्यशास्त्र की भी प्रवृत्तियाँ बदलती रह 
हैं । अलङ्कार की प्रवृत्ति बढ़ने पर काव्यशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों में भी श्रलङ्कारों को है 


ही ति. 
` में अन्तिम पंक्ति इस प्रकार है--भवति जति योग्यं नाटकं प्रेक्षकाणाम्‌?--इसमें 
` अकाव्य शब्द नहीं भ्राता । 


प्रस्तावना 


महत्ता मिली । काव्यशास्त्र के इतिहास में भी बाहर की ग्रोर से भीतर की श्रोर की 
प्रवृत्ति पाते हे--पहले शरीर फिर ग्रात्मा । नाटकों की भाँति ग्रलद्धारो में भी वाह्य 
आकर्षण का ग्राधिक्य रहता है । यद्यपि रूपकादि ग्रलड्कारों का व्यावहारिक रूप से. 
| वैदिक साहित्य में भी प्रयोग हुआ है? और निरुक्त आदि में उनका नामोल्लेख भी 
«हुआ है । इसके श्रतिरिक्त विदान्त-सूत्र' में उपमा ( “अतएव चोपमासूयक्रादिवत्‌,? 
३।२।१८ ) और रूपक ( “शरीररूपकविन्यस्त-गृहीतेदशयति च,' १।४।१ ) शब्द ग्रां 
हँ, फिर भी उनका विधिवत्‌ निरूपणा पहले-पहल भरतमुनि के "नाट्यशास्त्र में ही 
| मिलता है । उन्होंने वाचिक श्रभिनय के सहारे चार ग्रलड्ारों (उपमा, रूपक, दीपक 
। | रौर यमक) का वर्णान किया है:— 
| “उपमा रूपकं चेव दीपकं यमक तथा। 
अलङ्कारास्तु बिज्ञेयाशचत्वारो नाटकाश्रयाः !।? 

नाट्यशास्त्र (१।६७।४३) 
अलङ्कारों का प्रयोग रस के ग्राश्रित बताया गया है। भरतमति केः 
प्राचार्या का भी ध्यान श्रलंकारोंको ग्रोर गया ( स्वयं 'ग्रग्नि- 
| प्रवृत्ति भी श्रलङ्कारों की ग्रोर है ) किन्तु इतनी ध्यात रखने की बात है 
| ने ग्रलङ्कारो को व्यापक रूप में लिया था । काव्य में सौन्दर्योत्पादन कै 
न्हींने ग्रलङ्कार माना है--'स्ीन्द्यसलङ्कारः? ( वामन क।ब्या- 
तः १।१।२ ) | 
| : -ग्रलङ्कार को प्रधानता देने वालों में पहले ग्राचार्य भामह का नाम 
१ आता हे । उनसे पूर्व बहुत से श्राचार्य रहे होंगे क्योंकि स्वयं भामह ने रामशर्मा 
| (काव्यालङ्कार, २।४० ), मेधावी (२1१९) आदि का उल्लेख किया है, किन्तु उनका 


~ 


१. जैसे वृहदारण्यक उपनिषद्‌ में कहा गया है--जैसे प्रिय स्त्री के साथ आलिङ्गक 
| में पुरुष को न वाह्य का ग्रौर न न्तर का ध्यान रहता है वैसे ही ग्रात्मा के 
परमात्मा के साथ सम्पर्क में ग्राने पर पुरुष को भीतर और बाहर का ज्ञान नहीं 
| रहता -- 'तद्यथा प्रियया (स्त्रिया सपरिष्तक्तो न वाह्यः किचन वेदनान्तरम्‌,' ` -एवमेवाय 
इुरुपः प्राञ्चनान्मना संपरिष्वक्तोन वाह्य किंचन वेदनान्तरम्‌,'''? ( ब्रृहदारण्यक,, 
३।३।२१ ) | कठोपनिषद में आत्मा को रथी और शरीर को रथ बनाकर पुरा साङ्ग- 
नो | रूपक बनाया है--'आत्मानं रथिनं बिद्धि शरीरं रथमेवतु । बुद्धि तु सारथि विद्धि.मनः, 
 |प्रअहमेव च? ( कठोपनिषद, १।३।३ ) । मृण्डकोपनिषद में बताया गया है कि जिस 
प्रकार रथ के पहिए की नामि ( नाय ) से आरे सम्बन्त्रित रहते हैं उस्ती प्रकार हृदय 
से नाड़ियाँ सम्बन्धित रहती हैं---“अरा इव रथनाभो संहता यन्न नाड्य ( सुण्डको- 
पनिषद, २।६.)। यह उपमा का बहुत सुन्दर उदाहरण है । . कि 


सिद्धान्त और य. अर 


000 “क हु 
या तो कोई बडा ग्रन्थ न रहा होगा और यदि रहा होगा तो विनष्ट हो गया होगा। । चैः 
अब वे नाममात्रावशेष हैं । | न 1... 
भामह ( पाँचवी या छठी शताब्दी ) पहले चाथ हैं जिन्होंने विधिवत्‌) 7 
ग्साहित्यशास्त्र' की रचना की। ग्रलङ्कारों को प्रधानता देते हुए- न कान्तमपि | त 
शे 


निभू'ष विभाति कान्तामुखम? ( काव्यालङ्कार, १1१ ३)--भामह ने ३८ श्रलङ्कार माते 
' हैं । भट्टिकाव्य (पाँचवीं शताब्दी) के दशम सर्ग (प्रसन्नकाण्ड) में भी इतने ही ग्रलङ्कार। ५९ 
माने हैं । आचार्य भामह ने सब श्रलङ्कारों में वक्रोक्ति को प्रधानता दी है-कोऽलङ्कारो- | 


ऽनयाविना? (काव्यालङ्कार, २१८४) । उसका ( वक्रोक्ति का ) रूप भी उन्होंने विस्तृत | a 

कर दिया है जिससे कि सब अलङ्कार और काव्य का सारा सौन्दर्य उसके सूत्र में बैध | 
ग जाय । वक्रोवित को भामह ने शब्द और श्रथ की विभिन्नता कहा है-- वक्राउसिघेय- | न 
गो शब्दोक्तिरिष्टा वाचामलंकृति ।? ( काव्यालङ्कार, १1३६ टा | गर 
नर 


गुण, रोष, वक्रोवित और रसवत्‌ श्रलङ्कार ( काव्याल 
| विवेचन हुआ है--“रसवद्‌ दशितस्पष्ट शृङ्गारादिरसं यथा । 
भी श्रन्य बातों के साथ रस का होना ग्रावश्यक माना हैं 5 छ 
सकलेः पृथक? ( काव्यालङ्कार, १1२१ ) । यह सब बात हो गी भामह की दृष्टि, 
काव्य के शरीर पर ही ग्रधिक रही है । यद्यपि भामह ने काव्य के लिए पूण निर्दोषता, 
--“विलक्ष्मणा हि काव्येन दुस्सुतेनेव निल्द्यते? ( काव्यालक्वार, ५११) अर्थात्‌ एक . 
पद भी ऐसा नहीं होना चाहिए जो कहने के श्रयोग्य हो, व्य से ऐसी ही... 

। निन्दा होती है जैसे कुपुत्र से-ग्रोर सालङ्कारता--* “छ विभाति , 
/ वनिता मुखम्‌? ( काब्यालङ्कार, १॥१२ )-को आवश्यक 

$ ) काव्य की परिभाषा में केवल “शब्दाथौ? ही दिया गया है -- “सड थो सहितोकाव्यम) 

( काव्यालङ्कार, १।१६)--इसीलिए भामह ने छठा परिच्छेद शब्द की व्याख्या में मना 
लगाया है । भामह ने श्रपनी पुस्तक ( काव्यालङ्कार ) के नामकरण में भ्रलद्कारों की सी 

। प्रधानता रखी है। भै | 
। दण्डी :--श्रलङ्कार-सम्प्रदाय के दूसरे आचार्य हैं 'काव्यादर्श' के लेखक दण्डी) 
| ( ये भी भामह के समान पांचवीं या छठी शताब्दी के थे । | दण्डी ने अपने ग्रन्थ का केः 
| 'काव्यादर्श' नाम रखकर भामह की ग्रपेक्षा कुछ अधिक उदारता दिखाई.। उसने ग्रल! 


डरो न मय्‌ 
ङ्कारों को काव्य-शोभा के उत्पादक मानते हुए भी - “काब्यशोभ।करानूधर्सानलङ्का] --- 
रानुप्रचचतते? ( काब्यादश २।१ )--गुणों को विशेष महत्ता दी (गुणों को भामह 
भी माना है किन्तु उन पर इतना बल नहीं दिया है जितना कि दण्डी ने) और रीति) 
| ४ 


सिद्धान्त के लिए द्वार खोला । दण्डी ने रीति को मार्ग कहा है ग्रौर भामह की 
ही. उदार दृष्टिकोण रखा है । भामह. को उदारता. कुछ उपेक्षापूण है क्योंकि 


अस्तावना ही 3 जनम ७ 


चैदर्भी श्रौर गौडीय के विभाजन को थोड़ी बुद्धि वाले लोगों का गतानुगतिक न्याय 


( भेड़याधसान ) कहा है ( काव्यालङ्कार १।३२१ किन्तु दण्डी ने ही . पहले पहल 
वैदर्भी ग्रौर गौडीय रीतियों का सम्बन्ध दश गुणोंसे जोडा है। दण्डी.ने वेदर्भी में 
दश गुण माने हें । गोडी में श्रग्राम्यता, ग्रर्थव्यमित, ग्रौदार्य और समाधि को छोड़कर 
शेष गुणों का वैपरीत्य रहता है, जैसे श्लेष का वैपरीत्य शैथिल्य और प्रसाद का 
व्युत्पन्न इत्यादि है ।२ 

अन्य अलङ्कारवादी :-संस्कृत समीक्षा-शास्त्र में श्रलङ्कारवादियों की पर्याप्त 
प्रधानता रही है । रस को माना तो सभी आचार्यों ने है किन्तु ग्रलङ्कारो के अन्तर्गत 
किया है । इसी प्रकार ध्वनिवादियों.ने भ्रसंलक्ष्यक्रमव्यङ्गचध्वनि के अन्तर्गत रस का 
वर्णन किया है । भासह ने अपने काव्यालङ्कार (३।६) में 'रसवद॒र्शितस्पष्ट श्यङ्घारादि 
रसंयथा? कहा है। भामह श्रौर दण्डी के पश्चात्‌ उद्भट ( आठवीं शताब्दी ) ने भी 
अपने 'काव्याल ड्ञार-सार-संग्रह' में रस को रसवदालङ्कार के अन्तर्गत रखा ग्रौर रसों 
संय ९ मानी और ४१ ग्रलद्धारों का वरान किया है । उद्भट के 'काव्यालङ्कार 
सार-संशह पर प्रतिहारेन्दुराज की टीका बहुत महत्त्वपूर्ण है । रुद्रट ( नवीं शताब्दी ) 
के धब्य फो भी लाम “काव्यालङ्कार' है, उन्होंने भी रसों को श्रावश्यक मानते हुए 
ता दी है और ग्रलङ्कार और गुरों के वाहरी-भीतरी भेद को अर्थात्‌ 
रकुण्डलादि की भाँति बाहरी है और गुण शौर्यादि की भाँति भीतरी 
एद्‌ लिका प्रबाह ( भेडिया-धसान ) कहा है। उन्होंने श्रलङ्कारों के मूल तत्त्वों 
४] (पलन) आदये, अतिशय और इलेष) विवेचन कर उनमें तारतम्य श्रौर वर्गी- 

1! प्रयास किया है । रुद्रट ने नो रसों के भ्रतिरिक्त प्रेस ( वात्सल्य ) 
1 का दसवाँ रस माना हे । 

अरलङ्कार-सम्प्रदाय का विकास तो रुद्रट के बाद भी होता रहा है, किन्तु उन 
आचायों का प्रयास श्रलङ्कारो की संख्या बढ़ाने या परिभाषाओं में हेर-फेर करने तक ही 
सीमित रहा । कुछ प्रयास वर्गीकरण की ओर भी बढ़ा । श्रलङ्कार-सम्प्रदाय के अन्तर्गत 
रुय्यक ( १२वीं शताब्दी ) के 'ग्रलङ्कार-सर्वस्व, हेमचन्द के 'काव्यानुशासन' और 
वाग्भट्ट के 'वारंभटालङ्कार' दोनों ही ( १२वीं शताब्दी के हैं और दोनों ही जेन हैं ) 
के अतिरिक्त जयदेव पीयूषवर्ष ( १३वीं शताब्दी ) का 'चन्द्रालोक' तथा उसके पञ्चम 
मयूख पर श्रप्पयदीक्षित ( १६वीं श्रौर १७वीं शताब्दी ) की 'कुवलयानन्द' नाम की 


१. गौडोयमिदमेतत्तु वेदभसिति कि थक । 
गतानुगतिकन्यायानाख्येयममेघसाम्‌ ॥। 
२. भासह और दण्डी में कौन पूर्व का है और कौन पश्चात्‌ का, इस सम्बन्ध में 
EL में मतभेद है.) 


५ 


___ खुली चुनौती दी थी कि जो काव्य को श्रलङ्काररहित कहता है वह ग्राग को “अबुष्ण? 


क्यों नहीं कहता है । चन्द्रालोक में एक ही इलोक में लक्षण और उदाहरण दोनों ही 
दिये गये हैं । चन्द्रालोक़ का हिन्दी वालों पर विशेष प्रभाव पड़ा है । 
भामह ने यद्यपि श्रलङ्कारों को प्रधानता दी तथापि उनके ग्रन्थ में बीज तो | 

रस, वक्रोबित और रीति-सम्प्रदाय के भी थे। दण्डी ने रीति को गुणों से सम्बन्धित 
कर दण्डी ने दशों गुणों को वेदर्भी के प्राणा कहा है -. 


रीति और 'इतिवेदभ॑मागंस्य प्राणा दशगुणाः स्छता: (काव्याद, ११४२). 
वक्रोक्ति के उसे कुछ आगे बढ़ाया। वक्रोवित को भामह ने विशेष प्रधानता | 


बीज : दीहै। उसने उसको व्यापक रूप देकर काव्य के लिए, 
०२9 ) 


आवश्यक वतलाया है--'युक्तं वक्र स्व 
दिष्यते? (काव्यालङ्क।र, १।३०) - ग्रौर यही कुन्तल के 'वक्र बत' की आधार> | 
शिला बनी । दण्डी ने वक्रोक्ति को स्वभावोबित के विरोध में रखकर एक एकार से | 
अलङ्कार के वर्गीकरण का सूत्रपात किया है अर्थात्‌ उसने अलङ्कार दो प्रकार के माने. 
हँ- (१) खभावोक्ति-प्रधान और (२) वक्रोवित-प्रधात । वास्तव में भामह का ही. 
विचार कुन्तल के विचार का ग्रंकुर वना और दण्डी के सूत्र को 
वामन ( ऽवीं शताव्दी ) ने इसी रीति के सूत्र को 
'काव्यस्य” ( काब्यालङ्कारम्‌, १।२।६ ) को घोषणा कर दी ¦ 
के अ्रतिरिक्त एक और रीति ( पाऊचाल । 
रीति-सखदाय वामन की गौडीय रीति दण्डी की गौडीय रीति की भाँति 
कोई 'हीन' रीति नहीं है वरन्‌ वह एक स्वतन्त्र रीति है | 
जिसमें श्रोज का प्राधान्य रहता है- अजः कान्तिमती गौडीया' ( काब्यालङ्कार ` 
सूत्रं, १।२।१२ )--और रोद्र, वीर आदि उग्र रसों के ग्रधिक श्रनुकूल होती है । दण्डी ' 
को भाँति वामन ने वैदर्भी को सर्वगुणसम्पन्न रीति माना है-“समग्रगुश बेदी? 
` ( काब्यालक्ञारसूत्र १।१।११ ) - श्रौर माधुर्यं तथा सौकुमार्य गुणों से सम्पन्न रीति | 
को पाञ्चाली कहा ..है--'साधुयंसोकुसायों पपन्‍ना पाञ्चाली? ( काब्यालङ्ग।रसूत्र- 
१।२।१३ ) । गुणां के सम्बन्ध में भी वामन श्रौर दण्डी के दृष्टिकोण में थोड़ा भेद 
है । जहाँ दण्डी ने दश गुणों के भीतर ही शब्द और अर्थ के गुण माने हैं वहाँ वामन 
ने शब्द श्रौर अर्थ के श्रलग-श्रलग दश-दश गुण माने हैं ।.. व वी. | 
` ` वामन की देन :- वामन का ( वीं शताब्दी के अन्त में ) श्रान्तरिकता 
की श्रोर दृढ़ प्रयास था । उसने गुणों को मुख्यता देते हुए अलङ्कारों को गौण बतलाया ३ |. 


प्रस्तावना | है 


गुणों को काव्य की शोभा के उत्पन्न करने वाले और अलंकारों को शोभा बढानेवाले 
धर्म कहा है :-- हु 
“काव्यशोभाया: कर्तारो धर्मा गुणाः |? 
“तद॒तिशयहेतवस्त्वत्न झ्वाराः ।? 
-काब्यालङ्क।रसूत्र ( ३।१।१, २ ) 
ग्रान्तरिकता को महत्ता देने के सम्बन्ध में भी वामन को दूसरा श्रेय इस वात 
का है कि उसने काव्य की परिभाषा में आत्मा को मुख्यता दी है--“रीतिरात्मा 
काब्यस्य' ( काव्यालङ्कारसूत्र, १।२।६)। उसी के वाद ध्वनिकार और ग्राचार्थ 
विश्वनाथ ने क्रमशः ध्वनि (“काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति’ ध्वन्यालोक, १।१) और रस को 
काव्य की आत्मा कहा किन्तु वामन ने भी रस को मुख्यता न दी वरन्‌ उसको कान्ति 
गुरा के ही अन्तर्गत रखा--“दीप्तिरसत्वं कान्तिः (काब्यालङ्कारसूत्र, ३।२।१)। वामन 
हारा अलङ्कारो को पिछड़ा देने पर भी श्रलंकार-सम्प्रदाय स्वतन्त्र रूप से चलता रहा । . 
यद्यपि शब्द और श्रर्थ दोनों ही काव्य के शरीर माने गमे हैं तथापि उनमें 
शब्द को अपेक्षा ग्रथ की प्रधानता रही । ग्रलङ्कारों में भी शब्दालंकारों को विशेष 
महत्त्व नहीं मिला । उपमा, इलेष, वक्रोकित ग्रादि प्रर्थालंकारः 
ध्यनन्सम्म्रदाय ही श्रलंकारों के मूल में माने गये । अर्थ के विवेचन.. में 
निरुक्त, च्याय, मीमांसा, व्याकरण आदि ने भी योग दिया) . 
शब्दयावितयो का भी ग्रध्ययन हुआ, उनमें व्यञ्जना को प्रधानता मिली । ग्रानन्दवर्धन 
(८३51 शताब्दी के मध्य में ) के समय तक मुक्तक काव्यों ( जैसे 'ग्रमरुकशतक', 
'आयचि शी! आदि ) का चलन बढ़ चला था । प्रबन्धकाव्य में जितना ग्रच्छा रस 
का परिपाक हो सकता है उतना मुवतक काव्यों में नहीं । मुक्तक काव्यों में व्यञ्जना: 
की प्रधानता के साथ श्रपनी एक विशेष श्री होती है-*असरूक कवेरेकः श्लोक; प्रबन्ध- - 
शतायते' भ्रर्थात्‌ ग्रमरुक का एक-एक श्लोक सौ-सौ प्रबन्धःकाव्यों के बराबर माना गया 
है - (ग्रानन्दवर्धन ने भी 'ग्रमरुक' का उल्लेख किया है) । ऐसी काव्यरचनाश्रों के माथ 
ध्वनि का भी विवेचन आवश्यक था । ध्वनिकार या श्रानन्दवर्धन ( कुछ लोग इनको, 
दो व्यक्ति मानते हैं और कुछ लोग एक ही ) इसके प्रवत्तेक नहीं हैं । इनसे पहले 
भी ध्वनि के मानने वाले और विरोधी थे । कुछ लोग इसका ग्रभाव मानते हैं, कुछ 
लोग इनको लक्षणा ( शक्ति ) के ग्रन्तर्गत मानते थे-- केडिद्वाचाँ स्थितमविषये? 
( ध्वन्यालोक, १।१ ) । श्रानन्दवर्धन ने इन तीनों मतों? का खण्डन कर ध्वनि की 
१, ये तीनों मत नीचे के र बोऊ में उल्लिखित हें ;--.. .. . | 
काब्यस्थास्मा ध्वनिरिति बुधेय: समाम्नातपूर्वः 1 . . . .: 
तस्याभावं. जगदुरपरे भाक्तमाहुर्तमन्ये'॥ 
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स्थापना की । ध्वनि शब्द व्याकरण से उधार लिया हुश्रा है । आनन्दवर्धन भी आत्मा 
की ओर भुके । उन्होंने काव्य की आत्मा को ध्वनि बताया ~ काव्यस्यात्सा ६वनिरितिर 
(ध्वन्यालोक, १।१) । ग्रानन्दवर्धन के विरोधी भी रहे ग्रोर समर्थक भी । एक विरोध 
तो वक्रोक्तिजीवितकार कुन्तल का था जिन्होंने ध्वनि को भी वकोक्ति के ही भ्रन्तर्गत 
माना है श्रौर दूसरे विरोधी थे महिम भट्ट जिन्होंते अपने व्यक्ति-विवेक' नामक ग्रन्थ 
में ध्वनि को ग्रनुमान के ग्रन्तगेत सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । तीसरे विरोधी हैं 
(दशारूपककार” धनञ्जय, वे रसवादी थे । ध्वनिकार के समर्थकों में सब से शक्तिशाली 
समर्थक हैं ध्वन्यालोक की 'लोचन” ( लोचन' का पूरा नाम है 'काव्यालोक-लोचन' ) 
नाम की टीका के कर्ता ग्रभिनवगुप्दपादाचार्य ( नवीं शताब्दी के मध्य में ), जिन्होंने 
भरतमुनि के नाट्यशास्त्र की 'अभिनवभारती' नाम की टीका लिखी थी । उसमें उन्होंने 
भरतमुनि के रस-निष्पत्ति-सम्वन्धी सूत्र की व्याख्या में पूर्वाचार्यो की विवेचना कर 
और ग्रपना ग्रभिव्यक्ति-सम्बन्धी नवीन और मौलिक मत देकर रस-शास्त्र की बहुत- 
सी गुत्थियाँ सुलझाई । ध्वन्यालोक की टीका में भी रस-निष्पत्ति का प्रसद्ध भली 
प्रकार पल्लवित किया गया है । ध्वनिकार ने यद्यपि रस को ध्वनि के 5 


तथापि रसध्वनि को प्रधानता दी | इस प्रकार ध्वनि-सम्प्रदाय ने भी उवे हुए 
रस-सम्प्रदाय को ग्रलंकारवाद के भार से मुक्त कर रस-सिद्धान्त के उद्धार सं योग 


दिया । 
आचाय मम्मट :--ध्वनि-मार्ग के श्रनुयायियों में स 
मम्मट (११वीं शताब्दी ) हैं । उन्होंने भामह के “शब्दाथों सा 
पुराण ( ३३७।७ ) का काव्यं स्फुरदलङ्वार गुणवहोषवर्जितम” को सि [प्‌ 
एक नई परिभाषा तैयार करली और श्रलङ्कारवाद का बोझ हल्का करने के लिए 
“अनलंकृती पुनः क्वापि ( श्रर्थात्‌ काव्य कभी-कभी बिना अलझ्भार के भी होता है ) 
कह दिया-“तद॒दोषौ शब्दाथों सगुणावनलंकृती पुनः कापि? ( काब्यश्रकाश १।४ ) । 
मम्मट ने दोषों और गुणों की व्याख्या इसके उत्कर्ष और अपकर्ष-हेतुओ्रों के रूप में ही 
की । उन्होंने भी रस का विवेचन ध्वनि के अन्तर्गत किया किन्तु उनका विवेचन बहुत 
विशद और साङ्गोपाङ्ग हुआ । उसमें एक विशेष मौलिकता के साथ पूर्ववर्त्ती आचार्यो 
के विचारों का सार है । 
आचार्य विश्वनाथ :-- र्‌स-सिद्धान्त को किसी-त-किसी रूप में माना तो सभी 
आचार्यो ने है और हमारे कवि-गण भी समय-समय पर इस सिद्धान्त का पोषण करते 
केचिद्वाचाँ स्थितिमविषये तत्वमूचुस्तदोयं । 
तेन ब्रमः सहृदयमनः प्रीतये तत्स्करूपम्‌ ॥? 
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रहे हैं ( जैसे भवभूति ने करुणा रस को प्रधानता देते हुए कहा है-- एको रसः करुण 
एव ( उत्तररामचरित्त )--लेकिन ' उसको काव्य की श्रात्मा के गौरवान्वित पद पर 
प्रतिष्ठित करने का श्रेय आचार्य विश्वनाथ ( १४वीं शताब्दी के मध्य ) को है। 
उन्होंने श्रपने 'साहित्यदर्पण' में मुक्त कण्ठ से रस को काव्य की श्रात्मा कहा । यद्यपि 
विश्वनाथ ने बहुत-कुछ मम्मट से लिया है तथापि रस के सिद्धान्त को प्रधानता देने में 
वे सबसे आगे हैं रस को अंगी न मानकर भी मम्मट ने गुण-दोषों की व्याख्या में 
रस को आङ्गी माना है-'ये रसस्याङ्गिनो घर्साः शोर्यादिवात्मनः? ( काब्यप्रकाश, 
८1६६) । विश्वनाथ ने सबको रस के श्राधीन रखकर “वाक्यं रसात्मक काव्यं? (साहित्यः 
दर्पण, १।३) की उक्ति से सामञ्जस्य कर दिया है । ध्वनि को भी विश्वनाथ ने मुख्यता 
दी है । ध्वनिकाव्य को उत्तम काव्य कहा है-'वाच्यातिशयनि व्यङ्ग. ये ध्वनिस्तत्काव्य- 
सुचमस्‌ ( साहित्यदर्पण, ४।१ ) श्रसंलक्ष्यक्रमव्यङ्गध्वनि के उदाहरणों में रस और 
वतलाये हैं किन्तु ध्वनि के भ्रन्तगैत उनका सविस्तार वर्णन नहीं हुश्रा है 
जैसा मस्मट ने किया है )। साहित्यदर्पण में रस का वणन: तृतीय परिच्छेद में 


भारतीय तत्त्वज्ञान के अधिक मान्य होने के कारण रस-सिद्धान्त विशेष रूप से 
ग्रा । हमारे यहाँ आत्मानन्द या ब्रह्मानन्द की प्राप्ति को जीवन का चरम 
४ माना गया है । इसमें सतोगुण की प्रधानता रहती है । काव्यानन्द को “ब्रह्मानन्द 
१? कहा गया है । इसम मन तमोगुणा और रजोगुण से श्रस्पृष्ट रहता है । यही 
7सन्द में भी दिखाई गई है :-- ४ 
“सत्त्वोद कादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मयः । 
वद्यान्तरस्पशंशून्यो बह्यास्वादसहोदरः ॥ 
लोकोत्तरचसत्कारप्राणः केश्चितप्रमातृभिः । 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥ 
रजस्तमोभ्यासस्पृष्ट मनः सत्वमिहोच्यते ।? 
--वाहित्यदर्पण ( १।२,३,४) 
अर्थात्‌ सतोगुरण की प्रधानता वा आराधिक्य के कारण रस - ग्रखण्ड और स्वयं 
प्रकाशित होने वाली ग्रानन्द की चेतना से पूर्ण रहता है । इसमें दूसरे किसी ज्ञान का 
स्पश भी नहीं रहता है ग्रौर यह ब्रह्मानन्द का सहोदर भ्राता होता है । संसार में परे 
का ( वह होता तो इसी लोक का है किन्तु साधारण लौकिक ग्रनुभव से कुछ ऊपर 
का उठा हुआ होता है ) चमत्कार इसका जीवन-प्राण है । किन्हीं-किम्हीं सहूदयों, रसिकों 
द्वारा अपने से श्रभिन्न रूप में ( अर्थात्‌ आस्वादकर्त्ता आस्वाद्य में कोई भेद नहीं रहता 
है ) इसका श्रास्वाद किया जाता है । मंन की सात्विक ' ग्रवस्था वह होती है जिसमें 
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रजोगुण ग्रौर तमोगुणा का स्पर्श नहीं रहता है। दशरूपककार धनञ्जय ने भी काव्या- 
उन्ती ब्रह्मानन्द का आत्मज कहा है--'स्वाद: काब्यायंसंभेदादात्मानन्दसनुद्धव: 
दुशरूपक, ४।४३ ) । रस की इस व्याख्या के आगे उसको केवल सुखवाद 
(Hedonism) मानना उसके साथ अन्याय करना होगा । सुख और आनन्द में भेद 
है। आनन्द श्रतीन्द्रिय श्लौर स्थायी होता है-“सुखमात्यन्तिक यत्तद्बुद्धिआह्वमती न्द्रियम? 
( श्री मद्धगवद्गीता, ६।२१) । 

रस का आनन्द लौकिक इन्द्रियजन्य सुख से ऊंचा पदार्थं होता है । ब्रह्मानन्द 
का यह सहोदर अवश्य है किन्तु छोटा भाई या पुत्र ही हैं ब्रह्मानन्द का ही यह लोक 
- में अवतरित रूप है । इसमें विकास, विस्तार, क्षोभ और विक्षेप की मनोदशाएंँ अवश्य 
रहतो हैं किन्तु रस के ग्रखण्ड, चिन्मय आनन्द की प्राप्ति की मार्गरूपा हैं । प्रत्थेक्र 
मनुष्य के जीवन में ऐसे क्षणा ग्राते हैं जव वह क्षुद्र स्वार्थो से ऊँचा उठकर आनन्द 
की दशा में पहुँच जाता है । उसका हृदय लोक-हृदय से साम्य प्राप्त कर लेता है 
विश्वात्मा से उसका तादात्म्य हो जाता है । यही रसदा है । इसको आचार्य 
ने हृदय की मुबतावस्था? कहा है । 

यों तो श्रलंकार-शास्त्र के बहुत से श्राचाये हुए हैं किन्छु उपस्विशित छराचगयों 
के अतिरिक्त तीन ग्रात्रार्यो का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है :--- 

(१) कुन्तल, (२) राजशेखर और (३) क्षेमेन्द्र । ब्रो डित 

वक्रोक्ति और का उल्लेख हम पहले भामह के , 

कुन्तल हँ । कुन्तल ने वक्रोवित को काव्य का व्यापक गुर 

_ कवि का मार्ग साधारण लोगों के मागे से कुछ भिन्न होता है उसकी श 

कल्पना का पुट लगा रहता है। वह 'कमल' को 'कमल' न कहकर 'सरसी के नेत्र” 

कहेंगा । (उषा? को “उषा? न कहकर “भगवान के चरणों की लाली' कहेगा । इसीलिए 

` उसने वक्रता को विचित्र्य' तथा वैदग्ध्य भङ्गो भणिति अर्थात्‌ विदग्ध ((/0100166) 

` लोगों के कहने का विशेष ढंग भी कहा है । ब्राउनिङ्ग (Browning) ने भी एक 
जगह कहा है- 071 may (6]] ७ truth ०७॥वप8]४.? 

. वक्रोवित को व्यापक बनाने के लिए कुन्तल ने ६ प्रकार की वक्रोक्ति मानी 
है- (१) वणंविन्यास-वक्रता, (२) पदपूर्वाद्ध -वक्रता, (३) पराद्ध -वक्रता, (४) 
वाक्य-वक्रता ( वाक्य-वक्रता के ग्रन्तगत उसने अ्रलंकारों को माना है? और प्रेयस 
तथा उजेस्विन्‌ श्रलंकारों के श्रन्तर्गत रस को माना है। किन्तु रस को प्रधानता न 

१. “वाक्यस्य वक्रभावो5नी भिद्यते यः सहस्रधा । . 
यत्रालङ्कारवगोऽसौ सवों 5प्यन्तर्भेविष्यात ।।› . 
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शिक्षा को अपनी विवेचना का मख्य विषय बनाया है। डावटर ग 


अस्तावना 


"१३ 
देते हुए भी रस को नितान्त गौण नहीं माना है। 


रसवत्‌ को अलंकार की अपेक्षा 
अलंकार्य श्रधिक माना है । 


(५) प्रकरण-वक्रता, (६ ) प्रबन्ध-वक्रता । कवि लोग 
जो श्रपनी कल्पना से इतिवृत्त में हेर-फेर कर उसे सरसता प्रदान करते हैं वे कवि- 
कर्म (५) और (६) के अन्तर्गत आते 
राजशेखर (१०वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में) ने अपनी 'काव्य-मीमांसा? में कविः 
ज्भानाथ भा का 
'कवि-रहस्य' नाम का [ग्रन्थ उसी के श्राथार पर ' लिखा गया 
राजवर और क्षेमेन्द्र है। उसमें कवि और भावक दोनों के भ्रच्छे वर्गीकरण किये 
गये हैं और कवियों के लिए बहुत-सी ज्ञातव्य बातें वतलाई 
आचार्य क्षेमेन्द्र ( ११वीं शताब्दी ने ग्रौचित्य को प्रधानता दी है और इस 
सिद्धान्त को पद, वाक्य, प्रवन्धार्थ, गण, अलंकार, रस क्रिया आदि पर लाग कर 
सका व्यापक बनाया है ॥ “ग्रोचित्य-विचार-चर्वा इनका प्रमख ग्रन्थ है | 
(एडतराज जगन्नाथ : “रसगङ्गाधघरकार' पण्डितराज जगन्नाथ ( १७वीं 
पताव! ) श्राचाय और कवि दोनों ही श्रे । इन्होंने काव्य को रसणीयाथप्रतिपाद ३: 
7५६: ( रसगंगांधर काव्यमाला. सीरीज, पृष्ठ ४ ) कहा है । ये आह्वाद के साथ- 
उपत्कार को भी महत्त्व देते हैं और लौकिक वर्णान में ( जैसे तुम्हारे पुत्र हुआ 
है या पेड़ पर पक्षी बैठा है ) कोई चमत्कार नहीं मानते जब वही बात किसी चमत्कार 
ही जाती है तब वह काव्य होती है । पण्डितराज ने काव्य के चार विभाग 
किये हैं ( सम्मट ग्रादि ने तीन ही विभाग किये हैं )--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और 


उ 


'तञ्चोत्तमोत्तमोडत्तममध्यमाधममेदाञ्चतुर्धा? 
¬रसगङ्गाघर ( पृष्ठ ४ ) 
चित्रकाव्य के भी उन्होंने दो भेद कर दिये हैं । जिसमें बिना व्यञ्जना के ग्रर्थ 
के चमत्कार की प्रधानता हो वह मध्यम और जिसमें केवल शब्द का ही चमत्कार हो 
उसे ग्रधम माना है । पण्डितराज ने हिन्दी कवियों की भाँति अपने ही बनाये हए. 
उदाहरणा दिये हैं । उन्होंने बड़े गर्व के साथ कहा है कि उन्होंने किसी दसरे के उदा- 
हरण नहीं लिये । जिस मृग के पास कस्तूरी है वह फूलों की ओर मनसा से भी नहीं 
ध्यान देता :-- न 
“निर्माय नूतनसुदाहरणनुरूपं 
काव्यं ममात्र निहितं न वरस्य किञ्चित्‌ । 
कि सेव्यत समनसां मनसापि गन्धः 
कस्तूरिका जननशक्तिख्ता गेण ॥? 
--ससगंगाधर (पृष्ठ ३) 


APRS ५१ | छि 
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ee ी 285 क OO दातात या 
वैसे वे (रसगङ्गाधरकार पण्डितराज जगन्ताथ) ग्रवंखड़ स्वभाव क तो थर 
ही किन्तु स्यात्‌ उनको अपने उदाहरण रचने की प्रेरणा MS जयदेव, 
केशव, चिन्तामणि आदि से मिली हो । उस समय हिन्दी भी अपने पैरों पर खड़ी हो 
चली थी । इसके पश्चात्‌ हम हिन्दी में काव्यशास्त्र-विकास का संक्षिप्त विवरण देंगे । 
हिन्दी को संस्कृत-साहित्य का उत्तराधिकार मिला था किन्तु खेद है कि 
उत्तराधिकार का पूरा-पूरा उपयोग नहीं हुआ । इसके कई कारण थे । ्राचार्येत्व का 
भार ऐसे लोगों पर पडा जो प्राय: राज्याश्रित थे । हिन्दी 

विशद विवेचन के रीति-ग्रन्थ राजदरवारों के लिए लिखे गये थे, 'अंसी देवी 
क आगा के तसे गीत' को बात रही । वे लोग पण्डितों-की-सी वाल-की- 
कारण खाल निकालने वाले तर्कपूर्ण विवादों में श्रानन्द नहीं ले 
सकते थे । विलासी लोगों को सौन्दर्य-वर्शात ही रुचिकर 

होता है । इसीलिए हिन्दी के रीति-गरन्थों में श्रृंगार और न 
रहा । 


के लिए गद्य का माध्यम ही उपयुक्त रहता हैं, उसका रीतिकाल 
रस-निष्पत्ति का प्रश्‍न किसी भी रीतिकालीन ग्रन्थकार ने नहीं उठाया हे ! 
“रसिक-प्रिया' पर जो सरदार कवि की टीका में देखा हैं उसका नसूला रसिद 


६-.-झुजक्षेपन अनुभाव अ्ररु निवेदादि संचारी रति स्थायी ते रस उत्पत्ति होत 
है तब संकूकही के उत्पत्ति तौ देखबे में आवत, इहां कहाँ रास देखबे में आवत । अ्रनु- 
भाव कहो कै ऐसे राम रहै अथवा वे राम सदृश है। यह रीति अनुभाव की है । अरु भट्ट- 
नायक कहत हैं के अनुभाव नाही है। याको भोग कहो काहे माया आवरण रहित जो 
चैतन्य परमात्मा जो रस ताको विशिष्ट जो भोग सो लीला राम ते होत है ओर अभि- 
नवरुंप्त पाद कहे हैं ॥ आलम्बन कारण सत्य है और उद्दीपन भी सत्य है अरु संचारी 
भी सत्य है, स्थाई भी अनुभाव ते सत्य होत हे ॥ परन्तु जे सबके कारण हैं पर कारज 
में नहीं जान परत हे ००586000०7 ss } 
--रसिक-प्रिया पर सरदार कवि की दीका (पृष्ठ ७ ) 
रीतिकाल. में नाट्यशास्त्र पर भी विचार नहीं हुग्रा क्योंकि उस काल में नाटक- 

रचना का भी ग्रभाव-सा ही रहा । do 
. केशवदासजी कुछ विवाद के साथ रीतिकाल के प्रवत्तंक माने जाते हैं किन्तु 


| 
| 
| 
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स्तावना ) १: 


रीतिकालीन. प्रवृत्तियों के बीज हमको भक्तिकाल म भी मिल जाते हैं । वैसे तो कहा 
र जाता हे कि हिन्दी के श्रादि कवि पुष्य नें संवत्‌ ७०० में 
केशव पूवे 9 कोई श्रलङ्कार-ग्रन्थ लिखा था ( देखिए श्राचार्य गक्लजी का 
रीति-साहित्य इतिहास, पृष्ठ २ ) किन्तु उसका कोई पता नहीं है । हिन्दी 
में सबसे पहला रीतिग्रन्थ श्रीकृपारामजी की हिततरङ्गिणी' 
हे । इसका निर्माण संवत्‌ १५९८ में हुआ था जैसा कि नीचे के दोहे से प्रकट है :--- 
“सिधि निधि शिवसुख चन्द्र लखि, माघ शुद्ध तृतीयासु । 
हिततरंगिणी हों रची, कवि हित परम प्रकासु ॥' 
“डाक्टर भयीरथप्रसाद मिश्र रचित हिन्दी कांब्यशास्त्र में 
उद्धत ( पृष्ठ ६१ ) 
शङ्कानां दासतो गति? के ग्रनुसार अङ्क दाई ओर से बाई ओर को पढ़े जाते 
४ । डाक्टर भगीरथ मिश्र द्वारा उल्लिखित इस ग्रन्थ में नायिका-भेद का ही प्राधान्य है 
शोर यह भरतमुनि के 'ताट्यशास्त्र' और भानुदत्त की 'रस-मञ्जरी' से भी प्रभावित है । 
मूरदासजी की 'साहित्य-लहरी' में ( यद्यपि उसकी प्रामाणिकता में सन्देह है ) 


क 


दृत्तियों के बीज मिलते हें । उनके कूटों में भ्रलङ्कारों के भी उदा- 


“प्राननाथ तुम बिन बजबाला हो गई सबै अनाथ । 
x x x 
कुज छुज़ लखि नयन हमारे भंजन चाहत प्रान | 
“सूरदास? प्रभु परिकर अंकुर दीजे जीवन दान ॥।?? 
~-सूर पञ्च रत्न ( अमर गीत, पृष्ठ ४९ ) 
इसमें नयन ( नय+न अर्थात्‌ नीति ग्रौर न्याय का अभाव ) विशेष्य सार्थक 
होते से परिकरांकुर श्रलङ्कार है । 
श्रष्टछाप के दूसरे सुप्रसिद्ध कवि नम्ददासजी ने श्रपने एक मित्र के हित के लिए 
नायिका-मेद लिखा था-*एक मीत हम सों अस गुन्यौ, में नाइका सेद नहिं सुन्यो? 
( उमाशंकर शुक्ल द्वारा सम्पादित “नन्ददास? - रसमञ्जरी पृष्ठ ३३ )। उसमें 
नाथिका-भे द तो है किन्तु उसकी प्रस्तावना भक्तिपूर्णा है। उसमें थोड़ी क्षमा-याचना- 
को-सी भावना है जिससे प्रतीत होता है कि भक्त होने के नाते उनको नायिका-भेद 
लिखने का संकोच था :-- 
“रूप प्रेम आनंद रस, जो कुछ जग में आहि । 
सो सब्र गिरिधरि देव. को, निधरक बरनो ताहि ॥? ... 
उमाशंकर शुक्ल द्वारा सम्पादित (नन्द दास? से उद्धत (रसमञ्जरी,पष्ठ ३६ ) 


® 
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' इसमें हाव-भाव भी है । इसका उद्देश्य प्रेम-तत्त्व का प्रकाशन है--“बिन जाने 
यह भेद सब, प्रेम न परिचे होय? । तुलसीदासजी. की 'बरवै रामायण में यद्यपि लक्षण | 


नहीं है तथापि उसमें भी भ्रलंकारों के उदाहरण उपस्थित करने की प्रवृत्ति है । 


यद्यपि आचार्य शुक्लजी ते केशवदासजी को .रीतिकाल का प्रवत्तेक नहीं मान _ 


है क्योंकि उनका कहना है कि केशव के पश्चात्‌ ५० वर्ष तक रीतिकाल की परम्परा. 
नहीं चली तथापि केशव में रीतिकाल की प्रवृत्तियाँ ( लक्षण 
स॒ देकर उदाहरण उपस्थित करना ) प्रस्फुटित हो चुकी थीं । 
्राचार्थं शुक्लजी लिखते हँ कि केशव ने संस्कृत काव्य-शास्त्र | 
के विकास-क्रम को आगे नहीं बढ़ाया वरन्‌ पीछे के श्राचार्यो ( भामह, दण्डी, उद्धट . 
आदि ) का श्रतुकरण किया | ऐंसी पुनरावृत्ति तो संस्कृत-साहित्य में भी होती रही है । | 
_ ध्वनिकार ग्रानन्दवर्धक और उनके टीकाकार श्रभिनवगृप्त तथा रसवादी धनञ्जय के 
पश्चात्‌ ग्रलङ्कारवादी जयदेवपीयूषवर्ष और उनके टीकाकार ग्रप्पप दीक्षित तेरहवीं ; 
शताब्दी में हुए । वे लोग भी पीछे लौटे ( आ्रायंसमाजी तो मोक्ष से भी पुनरावृत्ति | 
यदि केशव ते भी इतिहास की पुनरावृत्ति की तो कौन से श्राञ्चये की बात | 


आचार्यं केशवदा 


मानते हैं ) 
है?‘ History repeats itself. 
केशवदासजी ने रीति-सम्बन्धी दो ग्रन्थ लिखे- (१) 'रसिक 


-प्रिया' { संवत्‌ जु 


१६४२ ) र (२) 'कवि-प्रिया' ( संवत्‌ १६५२ )। कैशवदास अः 
उनका कथन था कि “भूषण बिन न बिराजई कविता बनिता मित्र! (कबि-प्रिया, पन्चस । 
प्रकास ३) किन्तु उन्होंने कविता के लिए दोषों से रहित होना भी प्रत्यन्त आवश्यक ! 


माना है :-- 
(रजत रंच न दोषयुत, कविता बनिता सित्न । 


वू'दक हाला होत ज्यों, गंगा तट अपवित्र ।॥” 

>-कवि-प्रिया ( तृतीय प्रकाश, ४ ) 

'कविःप्रिया' में श्रलङ्कारों का क्षेत्र व्यापक माना हे । उन्होंने दो प्रकार के 

अलङ्कार माने हँ--(१) साधारणा, जिसमें दुनिया के सारे वर्ण्यं पदार्थ ग्रा गये हैं और | 

(२) विशिष्ट, जिसमें कबिता के श्रलङ्कार श्रा गये हैं, ये ३७ माने हैं । 

“रसिक-प्रिया' में रसों का वर्णन है किन्तु उसमें श्रुद्धार को ही महत्ता दी गई 

है । औरों का तो नामोल्लेख-मात्र ही है । शृङ्गार के उन्होंने प्रच्छन्न ग्रौर प्रकाश नाम 

के दो भेद किये हैं । यह एक प्रकार से नई उद्धावना थी यद्यपि इसकी आवश्यकता में 
लोगों को सन्देह है । देव ने इसको पीछे से श्रपनाया था। | 

) आचार्य शुक्लजी ने कविवर भूषण के भाई चिन्तामणि को रीतिकाल के. 

अवत्तक होने का श्रेय दिया है । इसका रचना-काल संवत्‌ १७०० माना जाता हैं। 


प्रस्तावना . ¦ : १७ 
न ह : इन्होने पीछे के श्राचार्थों ( रसवादी ) के मार्ग का अनुकरण 
चिन्तामणि त्रिपाठी किया है । इनके दो ग्रत्थ-- (१) “कवि-कुल-कल्पतर' (२) 


: तथा श्रृज्धार-मज्जरी' ` उपलब्ध हैं। चिन्तामणि श्राचार्य 
विश्वनाथ और मम्मट दोनों से ही प्रभावित हैं । , उन्होंने दोनों की ही परिभाषाओं को 
[रा मान्य समका हे 1. चिन्तामणि द्वारा किया हुआ गुणों का वर्णन भी 'काव्य-प्रकाश' से 
ण प्रभावित हुँ। दोनों ग्राचायों से प्रभावित उनकी काव्य की परिभाषा देखिए :-- 
|) | ' विश्वनाथ से प्रभावित : यक 
स्वा (क) “बदकहाउ रसमै जु है कवित्त कहाये सोइ?। विश्वनाथ की परिभाषा: 
इट इस प्रकार है--- वाक्य रसात्मकं काब्य? ( साहित्यदपेण्‌, १।३ ) । 
है । | सम्भर से प्रभावित : * 
[के | पख) सगुन अलंकारन सहित, दोषरहित जो होइ । 
वी ) शब्द आर्थं वारौ.कवित्त, विडुध कहत सब कोइ ॥? 
त्ति | सम्भट की परिभाषा इस प्रकार है :-- 
गात । “तददोषौ शब्दाथौ सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि? 
[वतू 
थे। 
चस 
पक 
। तोषकवि ( रचनाक्राल संवत्‌ १६६१ ) ने रस को प्रधानता दी । उनके ग्रन्य 
| सुधा-निधि' के नामकरण से भी यह व्यक्त होता है कि वे रस को प्रधानता देते थे । 
२) | इसमें रस, भाव, नायिका-भेद रादि रस से सम्बन्धित विषय 
के तोषक्वि लिये गये हैं । लक्षणा दोहों में दिये हैं ्रौर उदाहरण कवित्त, 
र सबैया, छप्पयों और दोहों आदि में दिये हैं । 
| महाराज जसवर्न्तासह्‌ ( जन्म-संवत्‌ १६२३ ) का “भाषा-भूषण' बड़ा लोक- 
पर j प्रिय ग्रन्थ है । यद्यपि इस ग्रन्थ का नाम भूषण ( श्रलङ्कार ) पर ह्‌ँ तथापि इसमें 
नाम | सभी काव्याञ्गों का संक्षेप में वर्णन है । इन्होंने ग्रन्थ के 
मे महाराज जसवन्तप्तिंह विषयों के सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है :-- 
कहर तिय अरु पुरुष के, हाव-भाव रस धाम । 
पके अलंकार संयोग ते, भाषा भूषन नाम ॥? 


¬ भाषा-भूषन (दोहा २१३ ) 


| 
| 


सिद्धान्त और अध्ययन 


कम 
इसमें संस्कृत के 'चन्द्रालोक' की भांति एक ही: दोहे में लक्षण और उदाहरण 
दिये गये हैं । एक उदाहरण लीजिए :-- 
“परिसंख्या इक थल बरजि दूजे थल उहराइ । 
नेह हानि हिय में नहीं भई दीप में जाइ ॥? 


--भाषा-भूषन ( दोहा. १४४ ) | 


“माषा-भषन? चन्द्रालोक के किसी मयूख का अनुवाद नहीं है, कहीं-कहीं छाय़ा.. 
अवश्य ग्रा गई है) बहुत-सी जगह यह स्वतन्त्र है । 'चन्द्रालोक' में रसों का वर्णन कुछ 
विस्तार के साथ श्रलङ्कारों के बाद, में किया गया है किन्तु. 'भाषा-भूषन' में प्रारम्भ में 
ही किया गया है। ग्रलङ्कारों के वणुन में कहीं “चन्द्रालोक' की छाया है और 


रणा 


पा र्रा रु र 
४५७ 


कहीं नहीं है । सहोक्ति के उदाहरण में छाया है, 'भाषा-भूषन का 
है--'कीरति अरिकुल संग ही जलनिधि पहुँची जाइ? ( आष 
तथा 'चन्द्रालोक' का उदाहरण इस प्रकार हे-- दिगल्‍्तमरासत 
( चन्द्रालोक, ८६० )। भाषा-भूषन म॑ जलनिधि! है और 
है । यथासंख्या का उंदाहरण लीजिए :-- 


“करि अरि, मित्र विपत्ति को गंजन, रंजन, भंग 


, 'भापा-भूषन - दोयो, ५४१ ) 


> 


“शत्रः मित्र द्वित्पत्पज्ष जयरळ्जथभळनय? 
~ 


So) 


“भाषा-भूषन' में बहुत से उदाहरण स्वतन्त्र हैं जिनकी 

मतिराम ( जन्म-संवत्‌ १६७४ ) के दो मुख्य ग्रन्थ 

(२) 'ललित ललाम' । , “रसराज' रस और नायिक-भेद का ३ 
ललाम' ग्रलङ्घार का । इनकी भाषा की सरसता ने इसके 

मतिराम उदाहरणों को सजीव बना दिया हे । इनका किया हुआा | 

नायिका का वणन बड़ा प्रसिद्ध हे :— 

'कुन्दन को रंग फीको लगे, कलके भ्रति अंगनि चारु गोराई । 

आँखिन में अलसानि, चितोन में संज विलासन की सरसाई ।। 

को बिन मोल बिकात नहीं “मतिराम' लहै सुसकानि मिठाई । . । 

ज्यो ज्या निहारिये नेरे हो नेननि व्यों-त्यों खरी निकरे सो निकाई ॥ | 

>>मतिरास-ग्रन्थावल्ली ( रसराज ६ ) | 

ललित ललाम' का एक उदाहरण लीजिए :-- | 
आर ठौर ते मेट कछु, बात एक ही डोर । 

बरनत परिसंक्ष्या कहत, कवि कोविद सिरमौर ॥? 


| 
| 


| 
| 
| 
| 


ener 


' इस प्रकार ' 


36" 


वाला 


*रसवि 


य़ा. | 


है । यही इसकी विशेषता है । 


प्रस्तावना 


१३ 


आमतिराममप्रन्थावली ( ललित ललाम २७३) 
मतिराम ने कुछ उदाहरण दोहों में श्र कुछ सवैये श्रादि बड़े छन्दों में: 
दियेहैं। ' - ः 
भूषण (जन्म-संवत्‌ १६७०) ने निखा तो अलंकार -प्रन्थ ही किन्तु इनकी विशेषता यही 

है कि इन्होंने उदाहरणा शिवाजी. से सम्बन्धित वीररस के 

भूषण दिये हैं । इनके दिये हुए लक्षण ग्रशुद्ध वतलाये जाते हैं। कुछ 

लोग इस स्वतन्त्रता को विचार-स्वातन्त्र्य , का द्योतक मानते हैं किन्तु जहाँ उदाहरण 
लक्षणा के अनुकूल नहीं है, ( जैसे परिणाम, लुप्तोपमा; भ्रम, सम, विभावना, 
अर्थान्तरन्यास में ) वहाँ हमको यह स्वीकारः करना पड़ेगा कि: कवित्व ने आचायंत्व 
को दबा लिया है 


है । विभावना के लक्षण -में- तो यह्‌ कहा जाता है कि Ce 


भयो काज विचु हेतु ही, बरनत. हे जिहि गोर । | 


ह विभावना होति है, कवि भूपन सिरमौर ।।? 
“भूषण-अन्थावल्ली' ( दोहा १5१ )' 
किन्तु जो उः या गया हे उसमें श्रसंगति की झलक अधिक है— 
अस्‌ कीन्हों बजीरचु,को-म ह कारों ( भूषण. ग्न्थावल्ली, 
दि का लक्षण इस प्रकार है: 
“हेतु अनत ही होय जहे काज अनत ही होय? 
¬ भषण-अन्थावली ( दोहा १३६ ) 
नपति मिश्च ( रचना-काल संवत्‌ १७२७ ) का मुख्य ग्रन्थ 'रस- 
है जो थोड़े-वहुत अन्तर के साथ ( उदाहरणं में इन्होंने अपने श्राश्रयदाता 
महाराज रामसिंह की प्रशंसा के छन्द रक्खे हैं ) 'काव्य- 
कुलपति मिश्र प्रकाश का छायानुवाद है। इसका विवेचन अपेक्षाकृत 
कुछ गम्भीर है और इसीलिए कहीं-कहीं गद्य की वृत्ति भी 


चिन्तामणि की भाँति इन्होंने भी काव्य के दो लक्षण दिये हे--(१) रस- 


| प्रधान और (२) 'काव्यप्रकाश' से प्रभावित निर्दोष श्रौर सगुणता पर बल देने 
| वाला । इनमें ्राचायों के मत की आलोचना की भी! वृत्ति दिखाई देती है । 


६) | 


।रसविलास', 'भवानीविलास', 'शब्दरसायन' श्रादि ग्रन्थ हैं जिनमें प्रायः सभी 


श्राचायं देव ( जन्म-संवत १७३० ) ने प्रायः ५२ ग्रन्थ लिखे हुँ । उनमें 


काव्यांगों का वणान किया गया है । उसमें रस के साथ 
देव शब्दशक्तियों और रीतियों का भी वर्णन है । देव ने 'शब्द- 
रसायन में शब्द की सार्थकता इस प्रकार बतलाई हे-- 


| 


सिद्धान्त और अध्ययन 


` <शब्दरसायन नाम यह, शब्द “आर्थ रस-सार ।' देव ने सब रसों में शृङ्गार को 
` प्रधानता दी है। उन्होंने नौ रसों का सम्बन्ध शृङ्गार के संयोग और वियोगपक्षों से | 
8754, दिखाया है । संयोग का सम्बन्ध हास्य, वीर और श्रद्भुत से है; वियोग का करुण, | 
है रौद्र और भयानक से तथा वीभत्स और शान्तरस का दोनों से । वैसे भी इन्होंने तीन- 

` . तीन रसों की तिकड़ी बनाकर शृङ्गार को सर्वोर्पार ठहराया है :- 

` “तोनि मुख्य नवही रसनि, दवे प्रथमनि लीन, 

प्रथम मुख्य तिनहून में, दोऊ तेहि श्राधीन । 

हास अरु भय, सिंगार रस, रुद्र, करुन रस वीर, 

अद्भुत अरु वीभत्स सँग, सातो बरनत घीर !? 

RE --शब्दरसायन ( तृतीय म 
रथात्‌ नौ में तीन मुख्य हैं। शृद्भार, बीर और शान्त । इनर 
हो जाते हैं जैसा नीचे दिखाया गया है | तीनों मुख्य रसों में 


शान्त विलीन हो जाते हैं :-- ६ 
शृङ्गार 


` अुद्भार 


| 
mel: | 
हिट  भमानक रोबर करुणा. अदभुत वोमत्स | 
यदि इसमें थोड़ा परिवर्तन हो जाता तो ग्रधिक व्यवस्थापूर्ण बन जाता । 
` के साथ हास्य श्रौर करुण रख दिये जाते तो संयोग ग्रौर वियोग में एक-एक बॅट 
आर वीर के साथ रौ तथा भयानक रख दिये जाते तो ग्राश्रय में रोद्र भ्रा जाता 
` ग्रालम्बन में भयानक । शान्त में वीभत्स श्रौर अद्भुत का योग ठीक ही है । शान्त 
में संसार के प्रति घृणा का भाव रहता है और भगवान्‌ की लीला के प्रति विस 
का भाव होता है। 
- केशव की भाँति देव ने भी शुज्धार के प्रच्छन्न और प्रकाश दो भेद किये हैं 
भानुदत्त की 'रस-तरंगिणी' के अनुसार देव ने रसों के लौकिक ग्रौर ्रलौकिः | 
के रूप में भी भेद किये हैं । ग्रलौकिक के भी तीन भेद किये हैं--(१) स्वापनिः 


राधाकृष्ण जैसे दिव्य दम्पत्तियों में माना है । सम्भव है यह भक्ति-भावना का 
हो । यहाँ वे भट्टलोल्लट से प्रभावित दिखाई पड़ते हैं-'दम्पति उर कुरखेत बि धि 


पत्स | 
पङ्गार 
` जाते 


प्रस्तावना 


बीज भीज रस-भाव ।? ( प्रेस चन्द्रिका )) 

देव ने सञ्चारियों के वर्गीकरण में परम्परा से भेद प्रदर्शित किया है ॥ 
उन्होंने सञ्चारियों के दो भेद किये हैं--(१) तन-सञ्चारी और (२) मनः 
सञ्चारी ( शारीरिक और ग्रान्तरिक )! तन-सञ्चारियों में सा हित्य-शास्त्र के सात्विक 


भाव रक्खे हैं और मन-सञ्चारियों में साधारण सञ्चारी । सात्विक भावों को 
श्रनुभावों में नहीं रखा 


शि ) (5 २१ 
BY 3 शिक ७ अ 


देव ने भावविलास' में तो केवल ३९ अलकार माने हैं किन्त 'शब्दरसायन 
म ४० मुख्य और ३० गोण, कुल मिलाकर ७० 


श्रलकार माने हुं । देव ने शब्द- 
शक्तियों पर भी विचार किया है और अभिधा को मुख्यता दी है । उसकी तुलना 


स्वकीया से की है और व्यञ्जना की परकीया से । देवने दोषों का वर्णान नहीं किया 
जरन्‌ ।स्त्रया श्रौर नायिका आदि के वर्गीकरण में विशेष रुचि दिखाई है । केशव ने 
दोषा का वर्णान किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी के ग्राचायोँ में केशक 
5 पश्चात्‌ देव ने कुछ मौलिकता दिखाने और गम्भीर विवेचन का प्रश्नास किया है। 
देव के पश्चात्‌ आचार्य कवि तो बहुत से हुए ( जैसे घुरति मिश्र, श्रीपति, 
नि, लछिराम आदि ) किन्तु इन कवियों में जो ख्याति भिखारीदास, 
दुलह कवि और पद्माकर को मिली वह और किसी को नहीं ॥ 


दिस भवारादास का 'काव्यनिरांय' (रचनाकाल संवत्‌ १८०३ ) 

रीतिशा् क सर्वगुण न अन्ध हे >> यद्यपि इसका दृष्टिकोण 

गेव्यप्रकाश' का ही है तथापि, „सम कुछ बावों को मौलिकता है समे भाषा के 
र्‌ भी थोड़ा विवेचन है 


। अपि /कीव्यनिर्णाय' का दृष्टिकोण प्रारम्भ में अलंकार- 
गुण आदि के सम्वन्ध गें तो,'साहित्यदपेण' कीसी हबर चक कविता का 
शरीर या मुख्य ग्रंग माना है अलंकारों "को ग्राभषण, गशों” 
दूपणों को कुरूपता का उत्पादक मोन है. दु 
आत्मा नहीं कहा गया है 
कर दी है २ 


या जीवात्मा में रहे, धर्म सूरता आदि 
त्या रस ही में होत गुन, बरने गने सबादि ॥ 
रस ही के उत्कर्ष को, अचल स्थिति गुन होय । 


१. डाक्टर नगेन्द्र की देव और उनकी कविता’ (पृष्ठ १३० ) से उद्धत ॥ 
शि ` ` ट्टारह सं तीनि को, सम्वत आस्विन मास । 

न्थ काब्यनिरनय रच्यो, बिजय दसमि दिन दास ।।? । 
5 भिखारीदासकृृत काव्यनिर्णय ( मंगलाचरण-वर्णन ४) 


२२ [ i सिद्धांत ओर अध्ययन 


काव्यप्रकाश' में है वरत्‌ उसका वर्णन स्वतन्त्र हुग्रा हे। दासजी ने रस को रसवत | 


'“साहित्यदर्पण' की भाँति रसवत्‌ ग्रलंकार वहाँ माना है जहाँ कोई रस किसी रस या | 


कर्ण 


अंगी धरम सुरूपता, अंग धरम नहिं कोय ॥? ' 
_--भिखारीदासकृत काव्यनिणय ( श्लेषालंकारादि-वणंन, ६२ तथा ६३ ) 
'काव्यनिणँय' में रस का वणुन ध्वनि के अन्तर्गत नहीं किया गया जैसा 


झलंकार के अन्तर्गत नहीं माना हे, जैसा कि दण्डी और केशव ने माना है वरन्‌ | 
॥ 


भाव का अंग होता है । रसवदादि को रस का श्रपराँग भी कहा है :-- 
“रस भावादिक होत जह, युगल परस्पर अंग | 
तहँ अपरांग कहें कोऊ, कोऊ भूषन इहि ठंग | 
रसवत प्रया उजशी, माहितालकर 
भावोदैवत सन्धिवत, ओर संबलवतखूार ॥।? 
--भिखारीदासकृत काब्यनिर्णय ( ऋषपरग-बछ ० 
ये पंक्तियाँ 'साहित्यदपेण' की निम्नोल्लिखित कारिकाओं का अ 
होती हैं :-- 


“रसभावौ तदाभासी भावस्य ग्रशमस्तथा ॥। 
गुणीभूतत्वमाभान्ति यढाजंकतयस्वढा । 
रसवत्प्र य ऊर्जास्वि समादितमिति क्रमात ॥ 
भावस्य चोदय सन्छो मि 


11 ७५, ७६ ) 

जहाँ (१) रस, (२) भाव, (३) हे. श्रा पावा स्ति 

दुसरे रस के साथ गौणा होकर अंग बनते हैं वहाँ वे अलंकार हो जाणे है और उनका 
नाम क्रमशः रसवत्‌, प्रेय, ऊर्जस्व श्रौर समाहित होता है । ( काज्य-्यकाइकार का भी! 
प्राय: ऐसा ही मत है ) । | 


'काव्यनिणाय' में भ्रलंकारों को स्वतन्त्र रूप से न 
पर केवल अलंकार होते हैं वहाँ काव्य अपर काव्य कहलाता है, जहाँ वे 
किन्तु व्यंग्य के बिना होते हे वहाँ वह मध्यम काव्य होता है और जहाँ व्यञ्जन । 
के साथ रस, श्रलंकार आदि श्राते हैं वहाँ उत्तम काव्य होता है । इस प्रकार व्यञ्जन 
को पर्याप्त प्रधानता मिल जाती है । ॥ 

दासजी ने अ्रलङ्कारो के वर्गीकरण का भी एक मौलिक प्रयास किया है! 
उन्होंने समता, विरोध, शृङ्खला वा तके के ग्राधार पर वर्गीकरण नही किया है वरन्‌। 
हरएक वर्ग के प्रतिनिधि अ्रलङ्कार के नाम पर ग्रलङ्कारों का वर्गीकरण किया है| 
लेकिन सब जगह एक-सा नहीं है । कुछ तो वर्ग के प्रतिनिधि में ग्रादि लगाकर वर्ग 


कने) (01 


ला 


| 

| '्रस्तावनां ` - २३ 
३) | बद्ध हैं (जैसे उपमादि, उत्प्रेक्षादि), कुछ स्वयं एक ही वग हैं (जैसे ग्रतिशयोक्ति, 
- | 30081 /% /७ हर ५ ~ 2५ 
जैसा | विरुद्ध आदि) और कुछ स्फुट हैं। चतुदेश उल्लास में एसे बहुत से श्रलङ्कार हैं । वे 
सवत्‌ | चतुदश उल्लास के प्रारम्भ में लिखते हैं :-- 
वरन कर. “उचित श्रनुचितौ बात में, चमत्कार लखि दास | 


सया अरु कछु मुक्तक रीति लखि, कहत एक उल्लास |? 
-- भिखारीदासक्कत काव्य निर्णय (समालक्वारादि-वणन, १) 
गुणों के सम्बन्ध में दासजी ने मम्मट का अनुकरण किया हे । दो गुणों का 
वणेन कर सव को तीन में (माधुर्य, श्रोज और प्रसाद में ) श्रच्तभु क्त बतलाया है:-- 
| “साधुयॉज प्रसाद के, सब गुन हें आधीन । 
\ ताते इनहीं को गन्यो, मम्मट सुकवि प्रचीन ।।? 
| | ५ -भिखारीदासझत काब्यनिणंय (गुणनिर्ण्य-वर्णत, ३०) 
1 रस्‌: हम देखते हूँ कि दासजी ने बड़े कौशल के साथ 'काव्यप्रकाग' रौर 
समन्वय किया है और ग्रलङ्कारों में “चन्द्रालोक' का भी सहारा 


रलोक अरु, कोष्यमकाशहु ग्रन्थ । 

ह सुरुचि भाषा कियो, ले अरो कविपन्थ ॥' 
~~भिखारीदासक्ृत काञ्यनिणंय (मंगलाचारण-वर्णन, २) 
( रवला-काल संवत्‌ १८०० से १८२५ तक) का “भाषा-भूषन' की भाँति 
'कऋण्ठाभरण बड़ा प्रामाणिक अौर लोकप्रिय ग्रन्थ हे । इसमें कवित-सवैयों 
में लक्षण और उदाहरण दिये गये हैं, किन्तु यह नियम 


स्त 


उनका म्लह हों हैकि एक छन्द में एक ही लक्कार वर्ण 
। दूलह नहीं हे कि एक छन्द में एक ही श्रलङ्कार का वर्णन 
। ॥ हो । इसमें ११७ अलङ्कारों का वर्णान है ग्रौर श्रधि- 


| ण शृङ्गार से ग्रथवा राधा-कृष्ण के यश-वर्णान से सम्बन्धित है जो 
जहाँ, प्रवृत्ति सर्वथा रीतिकालीन प्रकृति के श्रनुकूल है । भाषा-भूषन की ही भाँति कवि- 
धा कुल-कण्ठाभरणा' में भी समास गुरा अधिक है :-- 


ज्जन “अभिप्राय सहित विशेषण जहाँई होय, 
ञ्जना[| तहाँ परिकर कवि दूलह गनाई है। 

है| वृन्दावन च्न्द नँद-नन्द घनश्याम देखौ, । 
हि आनि इन आँखिन की तपन बुझाई है ॥" 
वरन्‌। --ऋवि-कुते-कणठाभरण ( छन्द २३ ) 
है श्राधे में परिकरांकुर का लक्षण और उदाहरण है! कं 


र वर्ग ` कहीं-कहीं “चन्द्रालोक' की भी छाया है किन्तु बहुत कम, जैसे तद्गुणा के उदी- 


२२ सिद्धान्त और अध्यधन म. 


हरणं म :-- 
सर “आंठन में ओप ग्रांली बेसरि के मू गा भए, ५ 
--कवि-कुल-कण्ठाभरण (छन्द ६३) | 
“परागारुणं नासामौकितिकं तेऽधराश्रितम्‌? ` | 
-ण्चन्द्रालोक ( ५।१०२ ) | 
पद्माकर (जन्म-संवत्‌ १८१०) की विशेषता यह है कि इनके श्राचार्यत्व नने, | 
इनके कवित्व को दबाया नहीं है । इनके उदाहरणा 'एक-से-एक सरस हँ । इनका 'जग- |, ' 
द्विनोद' रसशास्त्र के प्रारम्भिक विद्यार्थियों का कण्ठहार |] 
पद्माकर हैं। इसमें यद्यपि शृङ्गार के अंतर्गत हाव-भाव और | 

नायिका-भेद की ही प्रधानता है तथापि श्रौर रसों का भी, जैसा हिन्दी के सब कवियों : 
ने कियां है, चलता हय्ना वणन है । 'पद्माभरण' इनका श्रलङ्कार-ग्रम्थ है । यह ग्रंथ भी \ 
चन्द्रालोक' से प्रभावित हे । उदाहरणस्वरूप 'जगद्विनोद' की स्थायीभाव ग्रौर रस $ 
की. परिभाषाएँ देखिए :-- ' Fe 
रस अनुकूल विचार जो, उर उपजत हें ्राय। ie We 
थाई भाव बखानहीं, तिनही को कवि राय ॥ 
: है संब भावन में सिरे, टरति न कोटि उपाव । Ne 
हो परिपूरन होत रस; तेई थाई भाव ॥? 
-5पद्माकर पञ्चाम्मुत ( जगद्विनोद,' छन्द १७२ तथा ९७३ ) | 
' अलङ्कार का उदाहरणा | 
सुद्वापन्हुति जहे थप, सद्ध वस्तु छिप जात । | 
यह न सीस तो है कहा ? नभगंगा ,जलजात ॥ 
पाकर पञ्चास्ृत ( प्माभरभ, छन्द ४९ ) 
छापे की कलों के प्रचार के लिए गद्य की प्रतिष्ठा बढ़ी और हिदी में भी ग्रल- ! 
ङ्कार-शास्त्र के गम्भीर विवेचन का सूत्रपात हुश्रा । भारतेन्दुजी ने: नाट्य-साहित्य पर | 
“नाटक? नाम की छोटी-सी पुस्तक लिखी । यह सन्‌ १८८३ में लिखी गई थी ।. इनमें | 
शास्त्रीय विवेचन और इतिहास दोनों ही हैं । कविराज मुरारीदास का 'जसवन्त यशो | 
भूषण ( संवत्‌ १९५० ) विवेचन की ओर एक नया प्रयास j 

नवीन युगा ` था। उसमें सब भ्रलङ्कारों के लक्षणा. व्युत्पत्ति देकर 
उनके नाम से ही निकाले गये हैं । इसमें पद्यमय लक्षण | 

ओर उदाहरणा'भी हैं। गद्य में रस-सम्बन्धी सबसे पहला प्रयास ग्रयोध्या-नरेश i 
प्रतापंनारायण सिह का “रसकुसुमाकर' हे । यह संवत्‌ १९५१ में इण्डियन प्रेस से प्रका- 
शित हुआ था । इसमें विवेचनं गद्य में हे श्रोर उदाहरण दूसरों के बनाये हुए छंदों में | 
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हैं । इसके . पश्चात्‌ संवत्‌ १६५३ श्री कन्हैयालालजी पोद्दार की 'ग्रलङ्कार-मञ्जरी' 
का पूर्वरूप “ग्रलङ्कार-प्रकाश' प्रकाश में श्राया है । उसका 'काव्य-कल्पद्रुम' पहले नागरी- 
प्रचारिणी-सभा, आगरा से वत्‌ १६५३ में निकला । पीछे से इसके दो भाग हो गये-- 

(१) श्रलङ्कार-मञ्जरी और (२) रस-मञ्जरी । 'रस-मञ्जरी' वास्तव में 'काव्यः 
प्रकाश के आधार पर लिखा गया है । 'रस-मञ्जरी' नाम होते हुए भी, उसमें 'काव्य- 
प्रकाश के ग्रनुकरणा में भ्रसंलक्ष्यक्रमव्यऱ्गध्वनि के अन्तर्गत रक्खा गया है । इन 
पंवितयों के लेखक का 'नवरस' भी प्रायः उसी समय (संवत्‌ १९८६) का लिखा हुग्रा 
हैं। उसका छोटा संस्करण तो और पहले का (अर्थात्‌ संवत्‌ १९७७ का) था । बडे 
श्रौर वर्तमान संस्करण का उल्लेख 'रस-मञ्जरी' में ग्रालोचनात्मक रूप से हआ है॥ 
शास्त्रीय ज्ञान का जहाँ तक सम्बन्ध है वहाँ तक 'रस-मञ्जरी' परम उत्कृष्ट ग्रन्थ है । 
उसका विवेचन भी शास्त्रीय ढंग का है और उदाहरण भी शास्त्रीय हैं जो ग्रधिक 
सरस नहीं कहे जा सकते हैं । 'रस-मञ्जरी में जो 'नवरस' की भूलें दिखाई गई हैँ 
लेखक को उनकी खेदपूणा चेतना स्वयं भी उसके .( “रस-मञ्जरी' के ) छपने से पूर्व ही 
हो चुकी थी किन्तु वह विवश था । नवरस के दूसरे संस्करण होने की श्रभी तक नौबत 
नहीं आई । मालूम नहीं उन्होंने उसके पहंले संस्करण में कितनी प्रतियाँ छाप डालीं 
जो खूब बिक्री होने पर भी ग्रभी तक निःशेष नहीं हुई । उसकी कुछ भूलें मेरे ग्रज्ञान- 
वश हुईं और अधिकांश भूलें पाण्डुलिपि की ग्रध्यवस्था, प्रकाशक-लेखक के सहयोग 
और मेरे प्रूफ न देखने के कारण हुई । श्रस्तु, उन्हीं भूलों के संशोधन के उद्देश्य से मेरे 
मन में ग्रकेले रस पर ही नहीं पूरे काव्य-सिद्धान्त पर एक छोटी-सी पुस्तक लिखने का 
विचार श्राया वह विचार बहुत दिनों तक श्रालसियों के 'मनसूबों की भांति निर्जीव 
रहा किन्तु श्री चिरंजीलाल 'एकाक़ी' के उत्साह ने उसे सजीव बना दिया और 'सिद्धान्त 
और ग्रध्ययन' 'का पहला संस्करण प्रकाश में आया । 

„ 'नवरसः में: भूलें अवश्य हे लेकिन उसमें गुण भी हैं । वह सबसे पहली पुस्तक है 
जिसमें शास्त्र की पीटी हुई लकीर से हटकर नमे दृष्टिकोण से रस के सिद्धान्तो पर ' 
विचार किया गया है, वह पहली पुस्तक है जिसमें 'काव्यप्रकाश' और 'साहित्यदर्पण 
के उदाहरणों को छोड़ हिन्दी के प्राचीन श्रौर नवीन कवियों के उदाहरणों को मान 
दिया गया है (उसमें कुछ उदाहरण अनुपयुक्त भी हैं ) और उसमें ही पहली बार 
रस के मनोवैज्ञानिक पक्ष को प्रकाश में लाने का प्रयत्न किया गया तथा स्थायीभावों 
का मौलिक सहजवृत्तियों ( 12111191 1118011105 ) से सम्बन्ध जोड़ा गया है । 
शास्त्रः से स्वतन्त्र होकर लिखने का यह अर्थ नहीं कि शास्त्र की बातों का मन चाहे 
जैसा उल्लेख किया जाय । यदि कहीं मुझ से अज्ञानवश ऐसा हुआ हो तो उसके लिए 
में क्षमाप्रार्थी हु और सुधार करने के लिए तैयार हूँ । में ग्रपनी सफाई देने में प्रसंग 


(२६ सिद्धान्त और भर 


'से हट गया किन्तु यह वतमान पुस्तक के जन्म का इतिहास 'बतलाने के लिए श्रा 


श्यक है । पाठक इसे क्षमा करेंगे। ' न्या न 
अपने उल्लेख के पूर्व मुझे ग्राचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी के 'रसज्ञ-रञ्जन' का र 
उल्लेख पहले कर देना चाहिए था । उसका पहला प्रकाशन सन्‌ १६२० में हुआ था। ह 
` उसमें कविता की परिभाषा के साथ ( जो ग्रंग्रेजी भाषा के कवि मिल्टन की परिभाषा 2 
से प्रभावित है) कवि-शिक्षा की बहुत-सी बातें दी गई हैं | उस पुस्तक पर राजशेखर हर 
मेन्द्र और मौलाना हाली का सम्मिलित प्रभाव है, फिर भी द्विवेदीजी के विचारों में ( 
|" स्वतन्त्रता और मौलिकता है । उनके काव्य-सम्बन्धी विचारों में नीचे की बातें बडी ३ 
री स्पष्टता से हमारे सामने ग्राती हैं :-- ट्‌ 
गा १. कविता में साधारण लोगों को अवस्था, विचार और मनो-विकारो का f 
bg वणन हो । रि 
hi २. उसमें धीरज, साहस, प्रेम और दया आदि गणों के उदाहरण रहें । र 
| ३. कल्पना सूचम ओर उपमादिक अलंकार गूढ़ न हों। | है 
"णी ४. भाषा सहज, स्वाभाविक और मनोहर हो । स्‌ 
i २. छन्द सीधा, सहावना ओर वणन के अनुकूल हो। र 
| -रसञ्ञ-रञ्जन ( पृष्ठ १३) त 
-द्विवेदीजी कविता में मिल्टन के बतलाये हुए गुण चाहते थे--कविता ल 
सादी हो, जोश से भरी हो और असलियत से गिरी न हो? (रसज्ञ-रञ्जन, पृष्ठ ४७) | सं 

इससे प्रकट होता है कि ग्राचा्य द्विवेदी जी का दृष्टिकोण व्यावहारिक और उपदेशा- 
त्मक था । वे कविता को जनता की वस्तु बनाना चाहते थे फिर भी वे रस अ्रौरचम- र 

त्कार के पक्षपाती थे : १ 

“शिक्षित कवि की उक्तियों में चमत्कार का होना परमावश्यक है । यदि च 

कविता में चमत्कार नहीं --कोई विज्ञक्षणता नहीं--तो उससे आनन्द की प्राप्ति 
नहीं हो सकती ।? है 
--रसज्ञ-रब्जन ( पृष्ठ २६ ) म 
श्रालोचना-शास्त्र पर सबसे पहला क्रमबद्ध ग्रन्थ डाक्टर शयामसुन्दरदासजी द 


( संवत्‌ १९३२-२००२ ) का साहित्यालोचन' है ( उसका पहला संस्करण संवत्‌ 

१९७९ में हुआ या ) । यद्यपि उसमें मौलिक भ्रंश बहुत | प 
कम है तथापि वह एक प्रकार से सर्वाज्भपूर्ण है। में. र्‌ 
भारतीय तथा विदेशी काव्य-शास्तर-सम्बन्धी विचारों मेन | 
कुछ” तो सामञ्जस्य-स्थापन करने का प्रयत्न है और न उनका 
मूल्याङ्कन हुँश्रा है। पॉइ्चात्य पद्धति के श्रनुसार काव्य का कलाश्रों के अन्तर्गत ही 
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, स्तुत्य है । 


` उतनी और किसी को नहीं । वे ख्याति के योग्य भी थे, क्योंकि उनका एक तिङि 
दृष्टिकोण था और उसी दृष्टिकोण से उन्होंने सारे काव्य-क्षेत्र की जाँच-फ्डताल की 


प्र्त्वावना' | ` 2 ग्रे 


विवेचन हुआ है ( इस प्रकार के विवेचन के श्रौचित्य या.श्रनौचित्य पर विचार नहीं 
किया गंया है )। बाबूजी ने यद्यपि हेगिल का नाम नहीं दिया है तथापि उनका वर्गी- 
करणा हेगिल का ही वर्गीकरण हे । इलाहाबाद के “विद्यार्थी! के प्रारम्भिक ग्रङ्को में 
इन पंक्तियों के लेखक ने एक लेख 'हेगिल के कला-विभाजन' पर छपाया था | यह 
साहित्यालोचन' से पहले निकला था । बाबूजी नें कविता की परिभाषाओं में ग्राचार्य 
मम्मट की परिभाषा को महत्ता दी है किन्तु रस का विवेचन स्वतन्त्र रूप से किया है 
( असंलक्ष्यक्रमव्यङ्गचध्वनि के श्रन्तगेत नहीं ) । वास्तव में बावूजी ने ध्वनि को कोई 
महत्ता नहीं दी । व्यञ्जना का वर्णान भी परिशिष्टरूप से नागरी-प्रचारिणी पत्रिका से 
उद्धृत किया गया है, वह पुस्तक का -अ्रङ्ग नहीं है और नवीनतम्‌ संस्करण में वह भी 
निकाल दिया गया है । बाबूजी ने यद्यपि भारतीय समीक्षा-शास्त्र की यत्र-तत्र श्रेष्ठता 
दिखाने का प्रयत्न किया है तथापि उन पर व्यापक प्रभाव अंग्रेजी समीक्षा-शास्त्र का 
ही हे । उन्होंने काव्य का वाह्य, विषयक और भावात्मक के रूप में जो विभाजन किया 
है वह भी पाश्‍चात्य प्रणाली से ही प्रभावित है। जिस समय बापूजी ने लिखा था उस 
समय भारतीय समीक्षा-शास्त्र का इतना ग्रध्ययन नहीं हुआ था जितना कि अब हो 
रहा हे । पहेले संस्करण की भ्रपेक्षा बाद के परिवद्धित संस्करणों में बहुत-कुछ भारं- 
तीयो का पुट आगया है, किन्तु मूल ढाँचा वैसा ही रहा। फिर भी बाबूजी हम संब 
लोगों के पथ-प्रदर्शक रहे | उनका प्रयत्न भगीरथ प्रयत्न होने के कारण सर्वथा 


आ्राचार्य महावीरप्रसाद और बाबू श्यामसुन्दरदासजी के अतिरिक्त हिन्दी में 
सांहित्य-शास्त्र उपस्थित करने के बहुत-से प्रयत्न हुए । कुछ प्राचीन परिपाटी के 
अनुसार पद्य में ( जेसे श्रीजगन्नाथप्रंसांद भानु का “कॉब्ये- 


आचार्य शुवलंजी प्रभाकर” ग्रौर पं०- श्रयोध्यासिंह उपाध्याय का “रस्‌-कलश' 


जिसको गद्य में लिखी हुई भूमिका पद्य से ग्रधिक,मार्मिक 
है ) रौरं कुछ गद्य में भी प्रयत्न हुए ( जैसे डाक्टर सूर्यकान्त शास्त्री की “सांहित्य- 
मीमांसा' भ्रादि ) । श्रलङ्कारों पर भी इस युग में कुछ ग्रच्छ ग्रन्थ निकले हैं, उनंमे 
प्रमुख है--ला० भगवोनदीन की 'भ्रलङ्कार-मञ्जूषा' श्री श्रजुनदास केडिया का 
“मारतीभूषणा', सेंठ कन्हैयालाल पोद्दार की'्रलङ्कार-मञ्जरी और रसालजी का ग्रलङ्कार | 
पीयूष” आदि । रसों पर पंण्डित हरिशङ्कर शर्मा का 'रस-रत्नाकर' बड़ा सरल और 
सुबोध है । उसमें जो संस्कृत के उदाहरणों का. अनुवाद हुआ है वह बहुत ही सुन्दर है । | 

इन सब प्रयत्नों के होते हुए भी जितनी ख्याति आचार्य गुवलजी को मिली 
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उनमें सबसे बडा गुण सङ्गति भ्रौर बिचारों की दृढता का था जो कहीं-कहीं 1: 


दिलानेवाली पुनरुक्ति के दोष का तटस्पर्शी बन जाता है । शुक्लजी की प्रतिभा विषय: 


प्रधान थी, इसी कारण वे भावपक्ष की अपेक्षा विभावपक्ष को श्रधिक महत्ता देते हैं 


और रहस्यवाद को उसके विभावपक्ष की श्रस्पष्टता के कारण निन्द्य ठहराते हैं । जो 


चीज लौकिक श्रनुभव के बाहर है (वे लौकिक को बिल्कुल सीमित ग्रथ में नही लेते 


| 


| 
Kil 


हँ । हृदय की मुक्तावस्था में अलौकिकता श्राजाती है किन्तु ग्राधार पृथ्वी का हो 


रहता है) वह कविता का विषय नहीं बन सकती । इसी विषय-प्रधानता के ही कारण 
वे प्रकृति के श्रालम्बनरूप से चित्रण के पक्ष में हैं और इसी के कारण उन्होंने 
आलोचना में सामाजिक मूल्यों और लोकपक्ष को महत्त्व दिया । उनकी कविता की 
व्याख्या में भी शेष सृष्टि पर बिशेष बल है । वे ग्रभिव्यञ्जना की शैली की अपेक्षा काव्य- 
वस्तु को अधिक महत्त्व देते हैं । इसी नाते उन्होंने गोस्वामी तुलसीदासजी को कवियों 
में शीर्ष स्थान दिया है । 

हिन्दी में व्याख्यात्मक ग्रालोचना का. सूत्रपात शुक्लजी ने ही किया और 
वे इस प्रकार के ग्रालोचको में श्रग्रगण्यं हैं । गुक्लजी ( संवत्‌ १९४१-१६४८ ) ने 
यद्यपि 'साहित्यालोचन'-का-सा कोई क्रमबद्ध साहित्य-शास्त्र नहीं लिखा तथापि उनके 
स्फुट विचार भी बड़े महत्त्व के हैं, वे 'चिन्तामणि' के दोनों भागों और रसे-मीमांसा 
में आई. हुई स्फुट टिप्पणियों में संग्रहीत हैं । 

डाक्टर सूर्यकान्त शास्त्री की 'साहित्य-मीमांसा' छोटा-सा ग्रन्थ है। उसमें 


पाश्चात्य का प्रभाव 'साहित्यालोचन' से भी कुछ अधिक है । उसमें उदाहरण ग्रधि-' 


कांश में विदेशी साहित्य के आये ' है । भारतीय पद्धति को अंग्रेजी पद्धति के साथ 


` समन्वित करने वाले ग्रन्थों में स्वर्गीय पंडित रामदहिन मिश्र का काव्यालोक विशेष रूप 


से उल्लेखनीय “है । पंडित बलैदेव उपाध्याय ने भारंतीय ˆ साहित्य-शास्त्र का इतिहास 
उपस्थित किया है । डाक्टर भगीरथ मिश्र ने हिन्दी के काव्य-शास्त्र का इतिहास लिखा 
। डाबटर नगेन्द्र ने अपनी रीतिकाल की भूमिका में रंस-सिंद्धान्त का कुछ शास्त्रीय 
ग से और कुछ स्वतन्त्र रूप से रंस-सिद्धान्त का विवेचन किया है । साहित्य-शास्त्र 
के विशेष प्रकरणों को लेकर जो प्रयत्न हुए हैं उनमें सुधांशुजी का 'काव्य में ग्रभि- 


. व्यञ्जनावाद' और श्री पुरुषोत्तमजी का आदर्श और यथार्थ' विशेष महत्त्व के हैं । | 


डाक्टर किरणाकुमारी गुप्ता ने भी 'हिन्दी-काव्य में प्रकृति-चित्रण” पर एक सुन्दर 
पुस्तक लिखी है । नाटकों श्रौर कहानियों तथा नाटकों के टेकनीक पर भी कई पुस्तके 
निकली हैं । इनके लेखकों में श्रीविनोदशङ्करदास, सेठ गोविन्ददास, फू" 
डाक्टर सत्येन्द्र प्रभृति के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हें . 

हमारे कवियों ने भी ग्रालोचनात्मक साहित्य की श्रीवृद्धि की है। कविवर 
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प्रस्तावना २६ 


“प्रसाद! के 'काव्य और कला तथा अन्य.निबन्ध' श्रौर “महादेव जी का विवेचनात्मक गद्य 
(गङ्गाप्रसाद पाण्डेय द्वारा सम्पादित) इसके ग्रच्छे उदाहरण हैं । पन्तजी की 'पल्लव' 
तथा 'ग्राधुनिक कवि' की भूमिका, निरालाजी की 'प्रबन्धप्रतिमा', दिनकर की "रेणुका" 
श्रौर “रसवन्ती' की भूमिकाएँ आदि भी इस दृष्टि से पठनीय हैं । पंतजी की-भूमिकाएँ 
'गद्य-पथ' के नाम से प्रकाशित हो गई है । > ya 
हाल में ग्रौर भी कई प्रयत्न हुए हं, उन सवका नामोल्लेख भी करना. कठिन 
है । उनमें से कुछ ये हें--'सा हित्य' (शिवनारायण शर्मा), 'साहित्यालोचन के सिद्धान्त” 
९ शिवनन्दनप्रसाद ) भ्रादि । 
यह मैं पहले ही निवेदन कर चुकां हूँ कि मेरे 'नवरस' में श्रन्य काव्याङ्गों 
का वर्णन केवल प्रसंगवश ही हुआ हे । यह पुस्तक श्रौर इसका दूसरा भाग ( काव्य 
के रूप) इस दृष्टि से लिखे गये हैं कि विद्यार्थियों को 
अस्तुत संस्करण काव्याङ्गों रस, रीति, लक्षणा, व्यञ्जना, ध्रलंकारों श्रादि का 
सामान्य परिचय हो जाय श्रोर उनका काव्य में स्थान समझ 
म आजाय । उसी षो साथ वे बर्तमान साहित्यिक समस्याग्रों प्रौर वादों से भी अ्रवगत 
हो जायें । इनमें पून श्रौर पश्चिम के मतों का तुलनात्मक श्रष्ययन किया गया है, 
किन्तु इनमें वशित सिद्धान्तों का ( कम-से-कम पहले भाग का ) मूल स्रोतभारतीय- 
साहित्य शास्त्र है । समालोचना के प्रकार और सिद्धान्त श्रवरय विदेशी परम्परा से 
प्रभावित हैं। पहले भाग में, काव्य के सिद्धान्त हैं श्रौर उन सिद्धान्तों को भारतीय 
साहित्य के भ्रेध्ययन से उदाहरण देकरं'पुष्ट किया गयां है । दूसरे भाग में काव्य के 
विभिन्न रूपों का वर्णान है. इसमें उनके सैद्धान्तिक विवेचन के साथ.उनका हिन्दी 
भाषा में विकास भी दिखाया गया है । ये दोनों भाग मिलकर साहित्यालोचन का पूरा 
क्षेत्र व्याप्त कर लेते हैं । 
पाठकों की गुण-ग्राहकता के कारणा इस ग्रन्थ का चौथा संस्करण हो रहा है । 


इस ग्रन्थ में आवश्यक परिवर्धन श्रौर संशोधन के साथ एक बात का विशेष रूप से 


ध्यान दिया गया है कि जितने उद्धरण दिये गये हैं उनका यथासम्भव पुरा श्रता-पता 
भी दे दिया गया है जिससे कि पाठकगण उद्धरणों और श्रवतरित प्रसंगों के सम्बन्ध 


' में निजी जानकारी प्राप्त करें और उस सम्बन्ध में अपने ग्रध्ययन को अग्रसर कर 


सके । इस सम्बन्ध में मेरे शिष्य और स्वजन श्री चिरंजीलाल 'एकाकी' ने जितना 
परिश्रम किया है वह कथन से वाहर है। इस ग्रन्थ के सुन्दर सम्पादन का पूर्ण श्रेय 
'एकाकी' जी को है। यदि मृझे कुछ श्रेय है तो इतना ही कि जहाँ जो बात पूछी 
उसके बताने में ग्रधिक ग्रानाकानी नहीं की । 'एकाकी' जी को मैं धन्यवाद नहीं देता, 
क्योंकि उनकी श्रद्धा का मूल्य धन्यवाद देकर घटाना होगा । जिन महानुभावों के 
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ग्रन्थों से इस पुस्तक में सहायता: ली गई हे उनके - प्रति में हृदय से आभारी हूँ । ऐसी 
पुस्तकों की सूची . मेने. ग्रन्त मै दें दी .है। पाठक गण विशेष श्रध्ययन के लिए उनसे 


लाभ उठा सकते हँ। 

गोमती-निवास 
दिल्ली दरवाजा, आगरा 
दीपावत्ली, सं २०११ 


2, 


विनीत. | 


गुजाबराय 


के | 


| | & च्छ | धर 
र. सिद्धान्त और अध्ययन 
काव्य की आत्मा | 
शब्द और गर्थे को काव्य का शरीर कहा गया है, ये दोनों ही ग्रभिन्न-से हैं । ग्रथ 


के बिना शब्द का कुछ मूल्य नहीं--वह डमरू के डिम-डिम से भी कम मूल्य रखता है. 
(डमरू के डिम-डिम से महषि पाणिनि द्वारा प्रतिपादित. 


शरीर ओर माहेश्वर सूत्रों का जन्म हुआ था) --ग्रौर "शब्द के बिना: 
| » आता . अर्थ का मानव-मस्तिष्क में भी कठिनाई से. निर्वाह होता है, न 
bool सालि शब्द और श्रर्थ की एकता को पावेती-परमेशवर, | 
` | की एकता का उपमान बताकर कवि-कुल-गुरु कालिदास ने अपने अमर काव्य “रघुवंश | 

५ | के प्रथम इलोक द्वारा इस ग्रटूट सम्बन्ध को महत्ता प्रदान की थी । शब्द के साथ 


अर्थ का लगाव है और अर्थ के साथ शब्द का । एक के बिना दूसरे की पूर्णता नहीं, ! 
इसीलिए दोनों मिलकर ही काव्य का शरीरत्व सम्पादित करते हैं। | र 
यद्यपि विना शरीर के आत्मा का भ्रस्तित्व प्रमाणित करना दर्शनशास्त्रियों की 
बुद्धि-परीक्षा का विषय बन जाता है तथापि ग्रात्मा के बिना शृङ्गार को श्रालम्बन- 
| स्वरूपा ललित लावण्यमयी अङ्गनाग्रों के कोमल-कान्त-कमनीय कलेवर भी हेय, त्याज्य 
| ओर वीभत्स के स्थायी भाव घृणा के विषय बन जाते हैं। श्रत: हमारे यहाँ के 
॥ ग्राचार्यो ने काव्य की आत्मा को विशेष रूप से ग्रपनी मनीषा और समीक्षा का विषय 
। बनाया हैं । 
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9. 'वागर्थाविव सम्पृक्तौ वागर्थप्रतिपत्तये । 
जगतः पितरो वन्दे पार्बतीपरमेश्‍वरो ।।? 


"रघुवंश (३१). | 
इसी भाव को गोस्वामी तुजसीदासजी ने इस प्रकार व्यक्त किया है :--- रर, 
“गिरा अरथ जल-बीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न। | 
बन्दड सीता-राम-पद, जिन्हहिं परम प्रिय खिन्न ॥? 


सिद्धान्त और अध्ययन | 


इस श्रात्मा-सम्बन्धी प्रश्‍न के उत्तर पर काव्य का स्वरूप श्रौर उसकी परिभाषा 

निर्भर है और काव्य की आलोचना भी इससे बहुत अंशो में प्रभावित होती है, क्योंकि | 
आलोचना के मान भी काव्य के आदर्श पर ही निर्भर रहते | 

विभिन्न सम्प्रदाय हैं। इस सम्बन्ध में प्रायः पाँच सम्प्रदायों का. उल्लेख होता | 


,ह। काव्ये के विभिन्‍न अङ्चो में से” किसी एक पर बल देने... 
और महत्त्व प्रदान करने के श्राधार पर ही ये सम्प्रदाय श्रस्तित्व में श्राये हैं किन्तु | न 
इसका यह श्रभिप्राय नहीं कि कोई भी सम्प्रदाय काव्य के इतर अङ्गो की नितान्त । 
उपेक्षा करता है । इन सम्प्रदायों और इनके प्रवत्तेक ' तथा पोषक श्राचार्यो के नाम । 
इस प्रकार हैं :-- | Ia 
सम्प्रदाय आचाय 
१. श्रलङ्कार-सम्प्रदाय भामह दण्डी, उद्धट आदि । डि 
0 २. वक्रोक्ति-सम्प्रदाय ` कुन्तल वा कुन्तक । ` ) हर 
1 ` ३, रीति-सम्प्रदाय वामन । 
' ४, ध्वनि-सम्प्रदाय ध्वनिकार रौर प्रानन्दवर्धन। | डः 
५. रस-सम्प्रदाय भरत मुनि, विश्वनाथ  । ` 
ग्रब इन सम्प्रदायों का पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णान किया जायगा । यह विवेचन रसः को | 
ही काव्य की आत्मा मानकर चलेगा श्रौर इसके ही आलोक में इनका मूल्याङ्कन | 
किया जायगा । इन मतों के अतिरिक्त आचार्य क्षेमेन्द्र ने औरौचित्य को काव्य की । देत 
कसौटी माना है । डक न 
१. श्रलङ्कार-सम्प्रदाय :—भ्रलङ्कार शोभा को भ्रलं अर्थात्‌ पूणा वा पर्याप्त करने | 
के कारण ग्रलङ्कार कहलाते हैं । प्रलंकरणा की प्रवृत्ति मनुष्य में स्वाभाविक है । इसके | 
द्वारा उसके श्रात्मभाव और गौरव की वृद्धि होती है । यद्यपि अलंकार बाहरी साधन | 
होते हैं तथापि उनके पीछे ग्रलंक्कतिकार की ग्रात्मा का उत्साह और ओज छिपा रहता | 
है । बाहरी होने के कारण श्रलंकारों पर ही पहले दृष्टि जाती है, इसीलिए अलंकार- ॥ दो 
शास्त्र के इतिहास के प्रारम्भिक काल में श्रलंकारों का कुछ ग्रधिक महत्त्व रहा है । | कर 
इस शास्त्र का श्रलंकार-शास्त्र के नाम से श्रभिहित होना ही श्रलंकारों की महत्ता का | वाले 
द्योतक है । बहुत से नामों का ऐतिहासिक महत्त्व होता है । यह नाम प्राचीन काल | तथा 
में ग्रलंकार की महत्ता का ग्रवश्य द्योतक है । पीछे से चाहे ग्रलंकारों की वह महत्ता | 
न रही हो । उत्तर काल में 'साहित्य विद्या' श्राद्वि नामों का प्रयोग होने लगा था -- । दिय 
पञ्चमी साहित्यविधाधर इति यायावरीयः (राजशेखरकृत काव्यमी मांधा, पृष्ठ भं { (= 
को “साहित्य मीमांसा” और विश्वनाथ के 'साहित्य दर्पण” में साहित्य शब्द को ही प्रधा- को : 


नता मिली । फिर भी श्रलंकार शास्त्र शब्द बहुत प्रचलित है । कुछ श्राचायो ने इनको |. 


| काब्य की आत्मा--विशभिन्‍न सम्प्रदाय "३३ 
णा MS 'कान्यशो भाकरान्धर्मानलंकारान्भ्रचच्षते ।' 
धि | ` —काब्यादुश (२।१) 
ह चन्द्रालो जयदेवपीयूषवर्ष (१३वीं शताब्दी) ने तो यहाँ तक कह डाल 
ता म्रालोककार जयदेवपीयूषवर्ष (१३ शताब्द ॥ 0 तो यहाँ तक कह डाला 
देने कि यदि कीई काव्य को अलंकाररडित मानता है तो श्रपने को पण्डित मानने वाला 
| देने | वह व्यत्रित अग्नि को उष्णताहीन क्यों नहीं कहता-- 
क | , “अङ्गीकरोति यः काय्यं शब्दार्थावनलंकबी । 
राम असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ।।? 
| ¬ चन्द्राल्ोक (१।८) 
| यहाँ पर “ग्रनलंकृती' में सभङ्ग यमक का चमत्कार है । पहली पंवित में 
द) “अनलंकृती? का श्रथ है ग्रलंकार-रहित और दूसरी पंक्ति में “नल? श्रौर “कृती? 
| अलग-अलग हं । “अनलं? का श्रर्थ श्रग्नि है और “कृती? का अर्थ है कार्यशील 
! विद्वान्‌ । इसमें मम्मटाचार्यं (१२वीं शब्तादी) की दी हुई काव्य की परिभाषा में आए 
न! |. ए अनलंकृती पुनः क्वापि’ वाक्यांश पर करारा व्यंग्य हैं। भामह (छठी श्रथवा 
| वी शताब्दी) ने कहा है :-- 
का “न कान्तमपि निभू षं विभाति वनितामुखम 
| डत | -।काव्यालक्कार (१।१३) 
08८ | अर्थात्‌ सुन्दर होते हुए भी आभूषणों के विना वनिता. का मुख शोभा नहीं 
ग देता । इसी स्वर में स्वर मिलाते हुए हमारे केशवदासजी (१७वीं शताब्दी) ने भी 
कहा है-- 
रने जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुवरन सरस सुवृत्त । 
सके | भूषण विन न विराजई, कविता{वनिता मित्त ॥? 
[धन -ऊेविम्रिया (कविता-अलङ्कार वर्णन १) 
हता इसमें कविता”, “वनिता? ग्रौर “मित्र? के लिए ऐसे विशेषणा दिये गये हैँ 
क जो इलेष द्वारा तीनों के सम्बन्ध में लागू हो सकते हैं । “सुवरन? का ग्रर्थ “कविता? 
। 


€ | के पक्ष में सुन्दर ग्रक्षर वाला और 'वनिता? तथा “मित्र! के पक्ष में अच्छे वरणं (रंग) 
क वाले और इसी प्रकार 'सुबृत्त” का 'कंविता? के पक्ष में अच्छे छंद वाली श्रौर “बनिता? 
तथा “मित्र? के पक्ष में अच्छे चरित्र वाले होगा । | 

| ऐसे आचार्यो ने, विशेषकर केशव ने श्रलंकार शब्द का ग्रथ बहुत विस्तृत कर 
डू 1 दिया हूँ । केशव ने भ्रलंकारों में वर्प्य-विषय भी शामिल कर लिये हूँ । ्राचार्यं वामन 
| (वीं शताब्दी) ने 'गुणों को शोभा के कारण? माना है और 'अलंकारों को शोभा 
| को श्रतिशयता देने वाला या बढ़ाने वाला' कहा है । यह बात नीचे के अ्रवतरणों से 
[को | स्पष्ट हो जायगी — 
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काव्य के लिए अनिवार्य माना है । दण्डी ( छठी शताब्दी) ने इन अलंकारों को शोभा | न्न 
का कारणा बताया हु :-- । 

'काब्यशोभायाः कर्त्तारो धर्मा गुणाः ।? मो 

“तदुतिशयद्देतवस्त्वलङ्कारा; ।' | जा 

| --काब्यालझ्वारसत्रबृतिः (३।१।१,२) ` हुए 

साहित्यदर्पणकार प्राचार्य विश्वनाथ (१४वीं शताब्दी) ने भी 'भ्रलंकारों को |. कर 


शब्द और प्रर्थ के अस्थिर धर्म' कहा है और उनको 'कवच आदि की भाँति शोभा को | 
बढाने वाले तथा “रस के उपकारक' माना हे :-- ण 
शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्माः शोभातिशायिनः । 
रसादीनुपकुवंन्तोऽलंकारास्तेऽङ्गदादिवत्‌ ॥? j । 
साहित्यदर्पण (५०१) 
जब गाँठ की शोभा होती हे. तभी अलंकार उसे बढ़ा सकते हैं ग्रथवा यों 
कहिए कि शोभावान वस्तुओं के साथ ही श्रलंकार सार्थक होते हें । दण्डी ने इनको । 
शोभा का कर्त्ता' माना है । । 
जब तक अलंकार भीतरी उत्साह के द्योतक होते हें तब तक तो वे शोभा कें 1 
उत्पन्न करने वाले या बढ़ाने वाले कहे जा सकते हैं किन्तु जब वे रूढ़ि या परम्परा- | 
मात्र रह जाते हैं, तभी वे भार रूप दिखाई देने लगते हैं । श्रलंकारों का महत्त्व श्रवश्य 1 
हैं किन्तु वे मूल पदार्थ का स्थान नहीं ले सकते हैं । अग्निपुराण' में रस को काव्य | 
का जीवन लिखा हैं :-- 
“वाग्वेदग्ध्यप्रधानेडपि रसएवात्रजीवितम्‌? अग्निपुराण (३३७।३३) 
किन्तु उसी ग्रंथ में श्रर्थालंकार-प्रसङ्ग में यह भी कहा है कि :-- 
“अर्थालंकाररहिता विधवेव सरस्वती? अग्निपुराण (३४४।२) | 
इस बात को स्वीकार करते हुए भी हमको यह कहना पड़ेगा कि निर्जीव से | 
विधवा होकर भी जीवित रहना श्रेयस्कर हे (प्राचीन श्रादशों के अनुकूल ऐसा नहीं है)। | 
स्वाभाविक शोभा के होते हुए रूपवान्‌ के लिए कोई भी वस्तु ग्रलंकार बन जाती है := 
सरसिज लगत सुहावनो जदपि लियो ढपि पंक । | 
कारी रेख कलंक हूँ लसति कलाधर अंक ॥ 
पहरे बल्कल बसन यह लागति नीकी बाल। 
कहा न भूषन होइ जो रूप लिख्यो बिधि भाल ॥ 
शकुन्तला नाटक (१।२ 


शाकुन्तल” के निम्नोछिखित श्लोक का पंद्यानुवाद हें : 


काव्य की आत्मा -- विभिन्न सम्प्रदाय श्र 
इसीलिए तो बिहारी ने ग्रलंकारों का तिरस्कार करते 
मोचे? कहा है फिर भी ग्रलंकार नितान्त बाहरी नहीं है, 
जायें या उतारकर रख दिदे जाये । वे कवि या लेखक के 
हुए हैं । हमारी भाषा की बहुत-कुछ सम्पन्नता अलंकारों 
कर्ण के कवच और कुण्डलों की भाँति सहज होकर ही शिति के द्योतक बनते हैँ । 
अलंकार ओर अलंकाय : ग्रब प्रश्‍न यह होता है कि क्या अलंकार और 
| अलंकार्य में भेद नहीं है। इटली के ्रभिव्यञ्जनावादी समालोचक क्रोचे (07००७) 
| अ्रलंकार्य और श्रलंकार का भेद स्वीकार नहीं करते । वे ग्रलंकारों को ऊपर से 
` आरोपित नहीं मानते। “यह चादर सफेद है? यह एक वाक्य है । 
1१) ॥। हैं कि “वह चादर दुग्ध-फेन-सम श्वेत है? तब हम पहले वाक्य पर 


हुए उन्हें “दर्पण-के-से 

जो जब चाहे पहन लिये 
हृदय के उत्साह के साथ बेचे 
पर ही निर्भर है। वें महात्मा 


क 


नको । श्रभिव्यक्ति का द्योतक होता है । हमारे यहाँ आचार्यो ने ग्रलंकार और ्रलंकार्य का 


अङ्ग का होता है । तरङ्गं 
कुन्तल ने स्वभावोकित को अलंकार 
और ग्रलंकार का भेद मानते हुए भी 
__ | हमें उसको बिल्कुल ऊपरी न मानना चाहिए । वस्तु के भीतर की चीज भी उसकां 
त । जैसे फूल वृक्ष के ग्रलंकार कहें जा सकते हैं ।१ कविता का 
सौंदर्य अलंकार और श्रलंकार्य की पूर्णता में है । 
` कमलेन विभाति सरः'-का-सा अलंकार-श्रलंकार्य और पूरे वाक्य का सम्बन्ध है, 
३३) । इसीलिए कुन्तल ने पहले तो ग्रलंकार और भ्रलंकार्य का अन्तर माना है। यदि शरीर 
. को ही श्रलंकार कहा जाय तो वह किसी दूसरी वस्तु का अलंकररा कैसे करेगा क्योंकि 
1२) | वह तो श्रलंकार्य है। क्या कोई स्वयं अपने कंधे पर चढ़ सकता है कत 
व से | “शरीरं चेदलंकारः किमलुरुतेऽपरम्‌ । 
आत्मेव नात्मनः स्कन्धं क्वचिद॒प्यधिरो हति ॥' 


~ वक्कोक्तिजीवित (१1१४) ` 


“पयसा कमलं कमलेन पयः पयसा - 


सरसिजमनुविद्धं शेवलेनापि रम्यं, ` 
मलिनमपि हिमांशोलंच्म लच्मीं तनो ति | 
इयमधिकमनोज्ञा वल्केनापि तन्वी, 
' किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 
) . ¬ अभिज्ञानशाङुन्तल (१।२०) | 
१. कोचे ने अलंकारों को अभिब्यक्ति का अंग और पूर्ण से पथक्‌ न क्रिये जाने 
योग्य कहा तो है, किन्तु वे फूल की भाँति अलग दिखाई दे सकते हे | 
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दोनों का भेद सुविधा के लिए व्यावहारिक रूप से मानना पड़ेगा क्लि | 
-वास्तव मे ग्रलंकार-सहित पूर्ण रचना को ही काव्य कहेंगे । कुन्तल (१० वीं शताब्दी) । 
के ग्रनकल काव्य के भीतर ही अलंकारों को पृथक्‌ किया जायगा |. OO 
“ग्रलर॑कृतिरलङ्कायंमपोद्‌ष्टव्य विवच्यते । ; [oe 
तदुपायतया तस्तं सालंकारस्य काच्यता ॥* 
--वक्रोक्तिजीवित (१ ।७) | मोद 
अलंकार कत्रिम या आरोपित हो सकते हैं और होते भी हैँ किन्तु महत्त्व कबि | 
के हृद्गत उत्साह से प्रेरित सहज अलंकारों का ही ह। वे ही रस के उत्कर्ष के हेतु, श्रथ 
बन सकते हैं। . 
ध्वनिकार ने श्रलंकारों का रस से सम्वन्ध बतलाते हुए कहा है किवेहे या: 
अलंकार काव्य में स्थान पाने योग्य हैं जो रस-परिपाक में बिना प्रयास के सहायक उत्त 
हों । ध्वनिकार के मत से रसिक ग्रौर सहृदय प्रतिभावान्‌ पुरुष के लिए श्रलंकार अपने ॥ 
आप दौड़े हुए श्राते हें और प्रथम स्थान पाने के लिए प्रतिस्पर्धा करते हँ । उनके मत 
से ्रलंकारों की सार्थकता इसी में है कि वे रस श्रौर भाव का श्राश्रय लेकर चले :-- | 
“रसभावादितात्पर्यमाश्रित्य विनिवेशनम्‌ । | 
अलंक्कतीना सर्वा्तामलंकारत्वसाधनस्‌॥? --ध्वन्यालीक (२1६) 
वैसे भी रस और श्रलंकार दोनों एक-दूसरे की पुष्टि करते आये हैं। हमारे 
यहाँ अलंकारों में जो वण्ये विषय मिले हुए हैं वे रस के ही किसी-न-किसी रूप पै कहा 
सम्बन्ध रखते हैं । रसवत्‌ ग्रलंकार तो इस संज्ञा में ग्रायगा ही । कभी-कभी सूक्ष्म और इसर 
पिहित आदि अलंकार केवल क्रिया-चातुर्य या वाक्‌-चातुये के द्योतक न होकर रसे गौ 
किसी अङ्ग से ही सम्बन्धित रहते हैं। सूक्ष्मालंकार प्रायः शृङ्गार का हो विषय बनता 
है। उसका प्रयोग प्रायः वचन-विदग्धा वा क्रिया-विदग्धा नाथिकाओं द्वारा ही होत | कारों 
है । वत्रोवित प्रायः . हास्य-रस में सहायक होती है । अभिसारिका नायिकाओ्रों क॑ लका 
गतिविधि मे मीलित श्रौर उन्मीलित श्रलंकारों के उदाहरण मिल जाते हें । नीचे, ९ 
उदाहरणा में शक्लाभिसारिका द्वारा मीलित श्रलंकार चरितार्थ हो रहा है लिए 
“जुति जोन्ह में मिलि गई, नॅक न होति लखाइ। . है, वह 
सौधे कें डोरे लगी, अली चली सँग जाइ ।।' सन्तो 
--बिहारी-रत्नाकर (दोहा ५. कीश 
्रतिशयोक्ति, विभावना, प्रतीप, उत्प्रेक्षा आदि सभी भ्रलंकार कवि के हृद लेने क 
अं उपस्थित उपमेय को प्रधानता देने. की भावना के योतक हैं । अनुप्रास ग्रपनी-ग्रपन I 
जृत्तियों के अनुकूल रसों में सहायक होते हैं। अलंकार ग्रर्थ-व्यक्ति में भी सहाय 
ब्होकर स्स का उत्कर्ष बढ़ाते हैं। 


| 


काव्य को आत्मा- विभिन्‍न सम्प्रदाय 


र 
2...“ 
है 


क्लि अलंकारवादी रस की नितांत ग्रवहेलना नहीं करते । वे रसवत्‌ और प्रेयसः- 
वाब्दी) श्रलंकारों द्वारा रस और भाव के अस्तित्व को. स्वीकार करते हैँ । रस को रस के. 


लिए नहीं वरन्‌ चमत्कार बढ़ाने में. सहायक होते के कारण अलंकार के रूप में ग्रहः 


करते हुँ । सारांश यह हे कि श्रलंकार नितान्त बाहरी न होते हुए भी श्रङ्गी' का स्थानः: 
नहीं ले सक़ते हैं । रसों को रसवत्‌. श्रलंकार के ग्रन्तर्गत करना भ्रपने मनोराज्य केः 
मोदकों से भूख बुझाना-मात्र है । चमत्कार-मात्र स्वयं साध्य नहीं हो सकता है। 
वकृवि. , २. वक्रोक्ति-सम्प्रदाय ; इसके प्रधान आचार्य कृन्तल हूँ । बक्रोक्ति शब्द दोः 
के हेतु श्र्थो में व्यवहृत होता है, एक श्रलंकार-विशेष-के रूप. मे और दूसरा उक्ति की वक्ता; 

वा श्रसाधारणता के रूप में। वक्रोवित ्रलंकार वहाँ होता है जहाँ पर कि श्रोता श्लेष 
' वे हौ, या काकु (कण्ठ-ध्वनि) के आधार पर वक्ता के शर्थ से कुछ भिन्न अर्थ लगाकर उसकड 
[हायक उत्तर देने का चमत्कार दिखाता है, जैसे :-- 


` अपने | “अयि गोरवशालिनि ! मानिनि ! आज र 
के मत. सुधास्मिति क्यों बरसाली नहीं ? 
नेगी निज कामिनि को प्रिय ! गो, श्रवशा. 
अलिनी भी कभी कहि जाती कही?” 
(२). . ¬ पोद्दार श्रत्नक्वारमंजरी (एष्ठ ६७ तथा ६८) 
हमारे यहाँ पर महादेवजी ने तो सम्मान देने के लिए पार्वतीजी से “गौरवशाबिनि” 


रूप से, कहा था किन्तु उन्होंने इस पद को भंग करके (गौ:-- भ्रवशा-- भ्रलिनि) इसका यह 
म श्री इसरा ही श्रथे लगाया ग्रौर महादेव जी को उलाहना दिया कि वे श्रपनी प्रिया कोः 
रस के 'गौ, शक्तिहीना और भौंरी' कहकर अपमानित करते हैं ।* 
` बनता | कुन्तल ने वक्रोक्ति को व्यापक अर्थ में लिया है । उस अर्थ में वह सब श्रलं- 
] होता! कारों की माता बन जाती हे । भामह ने कहा है-*कोऽलङ्कारोऽनया विना? (काब्या- 
रों बै लकार, २।८४ ) । कुन्तल ने वक्रोक्ति को कवि-कौशल द्वारा प्रयुक्त विचित्रता कहा 
नीचे वे है वक्रोक्तिरिव वेदग्ध्यमङ्गी भणितिरुच्यते (वक्रोक्तिजीवित, १1११) ¬ विचित्रता के. 
। लिए “विच्छित्ति? शब्द का प्रयोग किया गया है । कवि कुछ असाधारण बात कहता 
| है, वह वायु को वायु न कहकर स्वर्ग का उच्छ्वास कहेगा । कमल को कहकर उसको 
' सन्तोष न होगा वरन्‌ वह ऐसी कल्पना, करेगा कि जल मानो सहस्र नेत्र होकर आकाश 
गदा १ । की शोभा को देख रहा है । कथा असंग प्रादि को न द्वारा बदलकर मनोरम बना 
क हद | लेने को भी वक्रता के अन्तरगत माना है; इसको उन्होंने प्रकरण-वक्रता कहा है ४ 
बी महाभारत की शकुन्तला की कथा को कालिदास ने बदल दिया है, यह प्रकरण-वक्रत॥ 


हा! १. लेखक के नवरस में पाण्डुलिपि की श्रव्यवस्था के कारण घक्रोक्ति का वणन 
| केवल अलंकार-रूप से ही छुपा है। ! 


ह कीय रामायण से वक्रोवित का जो उदाहरण दिया है (“न स संकुचितः पन्था येन बाली | 
ER हतो. गतः? १ गर्थात्‌ वह रास्ता संकुचित नहीं है जिससे बालि मर कर गया है ग्रर्थात | 
‘i सुग्रीव भी मृत्युपथ पर जा सकता है ) यह उवित का वैचित्र्य है । यह वक्रता ग्रवश्य | 

किन्तु इसे केवल-मात्र उदाहरण न समझना चाहिए। वक्रता अनेकों प्रकार की होती| २२ 


न 
Rt है । कुन्तल द्वारा दी हुई काव्य की परिभाषा इस प्रकार है F हे! 
| “शब्दाथौं सहितो वक्रकविव्यापारशालिनि । § 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विदालहादकारिणि ॥? Fv 
--वक्कोक्तिजीवित (१।५) र 
| इनके मत से कविता में शब्द और अर्थ दोनों का महत्त्व है। दोनों में र ऽए 
शर का [ वक्रता-सम्बन्धी कौशल अपेक्षित है. । शब्द रौर अर्थे दोनों को सुगठित श्रोर' ‘ङ 
Ms सुसम्बद्ध होना ग्रावश्यक है । कुन्तल ने काव्य में तद्विद्‌ श्रर्थात्‌ सहृदयों को ्राह्वाद ल 


|, 5 देने का गण भी स्वीकार किया है।इस परिभाषा में रस, रीति एवं गुण ( त्य मल 
Bs : ब्यवस्थितो' ) और ग्रलङ्कार तीनों को. स्थान मिल जाता है, किन्तु कुन्तल के विवेचन 
pF में मस्यता अलङ्कारो की है, फिर भी वक्रोबितवाद का श्रभिव्यञ्जनावाद से तादात्य है- 


"करना ठीक नहीं है। “ जोर 
वक्रोवितकार ने यद्यपि अपनी परिभाषा को व्यापक बनाया है र सम्ब 
झुकाव भ्रलङ्कारों को ही मुख्यता देने की ग्रोर दिखाई देता है, पुस्तक में ग्रलङ्का। जैसे 
शब्द श्रवद्य व्यापक ग्रर्थ में आया है । रस को भी कुन्तल ने वक्रोवित के साधक दे' मान 
रूप में स्वीकार करते हुए दण्डी आदि की भाँति रसवत्‌ श्रलड्कार के श्रन्तर्गत रखा भाव 
है, फिर भी; कुन्तल ने रस की मुख्यता स्वीकार की, है । जादू वही है जो सर पा दशा 
` १. पूरा श्लोक इस प्रकार दै :-- ; भुक 
“न स संकुचितः पन्था येन बाली हतो गतः। | में च 

समये तिष्ठ सुग्रीव मा बालिपथमन्वगाः ॥? 
--वा० रामायण (कि० काण्ड, ३०८ के छ 
अर्थात्‌ हे सुग्रीव ! वह रास्ता संकुचित नहीं है जिससे बालि गया है ( अर्थ कानि 

म भी सत्यु-पथ पर जा सकते हो )। श्रपने समय (वायदे) पर स्थिर रहो, ब 


के अनुगामी मत बनो। 
इस सम्बन्ध में इसी पुस्तक का “अभिब्यन्जनावाद एदं .कलावादः शी 
%ध्याय पढ़ए। | EE NR BR 


` अलकारो के कारण काव्य की 


काव्य की आत्मा- विभिन्न सम्प्रदाय 


चढ़कर बोले । देखिए : -- 
“निरन्तररसोद्गारग भ॑सोन्दर्यनिर्भराः । Fe 
गिरः कवोनां जीवन्ति न कथामात्रमाश्रिताः |? 
~ वक्रोक्तिजीवित ( उन्मेष ४ ) 
कुन्तल ने काव्य में कथा को मुख्यता न देकर रस को ही मुख्यता दी है। 
उसी के कारण कवियों की वाणी जीवित रहती है | चमत्कार-वैचित्र्य और श्रलंकार 
सब में ही यह प्रश्न रहता है कि ये हैं किस लिए ? उत्तर यही होता हे सहृदयों की 
प्रसन्तता के अर्थ । 

३. रीति-सम्प्रदाय :-- वामन ने रीति को काव्य की ग्रात्मा माना है--“रीति- 
रातमा काब्यस्य” ( काव्यालंकार सूत्र १।२।६ )--और “विशिष्ट पद-रचना' को रीति 
कहा है--“विशिष्टपद्रचना रोति; १ ( काब्यालंकार सूत्र, १।२।७ ) । यह विशिष्टता 
गुणों में है श्रौर काव्य-शोभा के उत्पन्न करने वाले धर्मों को गुण कहा गया है-- 
“काब्य शोभायाः कर्तारो धर्मा गुणाः? ( काञ्यलङ्कार सूत्र ३।१।१ ) । गुण और रीति 
दोनों ही अन्त में साध्य नहीं रहते वरन्‌ शोभा के साधक बन जाते हैं । वामन ने 
ग्राहकता बतलाई है-- 'काव्यं आद्यमलङ्कारात्‌? (काब्या- 
लंकार सूत्र, १।१।॥ )--किन्तु उन्होंने श्रलंकार को सौन्दर्य के व्यापक ग्रथे में माना 
है--'सोन्द्यमलंकारः ( काव्यालंकार सूत्र ५।१।२ )॥ रीति का. सम्बन्ध गुणो से है 
और गुणों का सम्बन्ध काव्य की आत्मा रस से है। माधुर्य और प्रसाद गुणों का 
सम्बन्ध कोमल और कठोर वर्ण (टवर्ग के वणां; तीसरे-चौथे वर्णो के मीलित रूप--- 
जैसे क्रुद्ध, युद्ध, बग्धी; द्वित्वेवर्ण ) से लगाया जाता है किन्तु ये वर्ण गुणों से द्योतित 
मानसिक स्थिति-विशेष के अ्रनुकूल होते हैं । जैसे हृष्ट-पुष्ट शरीर में ही. वीरता: के 
भाव शोभा देते हैं (यह नहीं कि सब हृष्ट-पुष्ट वीर होते हैं।) वैसे ही गुण मानसिक 


दशा के ही द्योतक होते हे--माधुर्य में चित्त की द्रुति का पिघलना या नीचे की'ग्रोर * 


भुकना होता है, श्रोज में ग्रग्ति की भाँति ऊँचे उठने की मनोदशा होती है और प्रसाद 


| में चारों श्रोर फैलने या विस्तार की ओर झुकाव रहता है ।* 


वामन ने भी रसों को माना है, किन्तु दण्डी आदि की भाँति रसवत्‌ श्रलंकार 
के अन्तरगत नहीं वरन्‌ कोन्ति गुण के सम्बन्ध में उनका उल्लेख किया हे--'दीप्तरसत्व . 
कान्तिः? ( का्यालंकारसूत्र, ३ २।१५ )--रस के प्रभाव से वामन भी नहीं बचे हैं । | 

४. धवनि-सम्प्र दाय :--ध्वनि-सम्प्रदाय के आचार्य ध्वनिकार माने गये हैं और 


उनकी व्याख्या करने वाले श्रानन्दवर्धन'( नवी शताब्दी ) को भी उतना ही महत्त्व 
१. गण और रीति के इस सम्बन्ध सें पुस्तक का “शेली के: शास्त्रीय आधार. 


> 
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दिया गया है, यहाँ तक कि कुछ लोग दोनों को एक ही मानते हैं। प्रोफेसर ए० शंकरन 

ने ग्रपनी पुस्तक “801118 881)९01/8 of literary criticism'in Sanskrit? 
में इसी पक्ष का समर्थन किया है॥ ध्वनिकार के पूर्व भी ध्वनि-सम्प्रदाय के सिद्धान्त | 
स्वीकृत थे और कहीं उनका विरोध भी हुश्रा है, ऐसा ध्वनिकार ने ही कहा है :-- | 
“काब्यस्यात्सा ध्वनिरिति बुधैर्यः समाम्नातपूवः | 
तस्याभावं जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये ॥? । 
ध्वन्यालोक (१।१) 
अर्थात्‌ काव्य की प्रात्मा को पूर्व के ग्राचार्यों ने ध्वनि कहा है । किसी ने, 
उसका अभाव बतलाया है; उसका अस्तित्व स्वीकार नहीं किया है और किसी ने 
इसे लक्षणा (गुणवत्ति) के ग्रन्तमु वत रक्खा है । | 
5 ध्वनि क्या है श्रभिधा और लक्षणा के श्रतिरिवत व्यञ्जना नाम की एक | 
तीसरी शब्द-शक्ति मानी गई है, 'व्यञ्जना' शब्द “वि पूर्वक 'ग्रञ्ज' (प्रकाशने ) से ) 
'्युट' प्रत्यय लगाकर बना है, इसका अर्थ है--विशेष रूप से प्रकाशन करने वाली' , 
वृत्ति। 'ग्रज्जन' में भी यही धातु है । व्यञ्जना को हम ्रालंकारिक भाषा में एक | 
विशेष रूप से प्रभावशाली अञ्जन कह सकते हैं जिसके कारणा एक नया अर्थे प्रकाशित | 
होने लगता है। गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी ग्रञ्जन की महत्ता स्वीकार की है: । 
"यथा सुअन्जन आँ जि दग, साधक, सिद्ध, सुजान। | 
कोतुक देखहिं सेल वन, भूतल, भूरि निधान ।)? 
'--रामचरितमानस (बालकाण्ड) | 
व्यञ्जना के अंज्जन से भूतल का ही गुप्त खजाना नहीं वरन्‌ हृदय-तल की निधि भी | 
प्रकाशित हो जाती हे । र Mi | 
लक्ष्यार्थं और व्यङ्गयार्थ में यही भेद है कि मुख्यार्थ के बाध होने पर लक्षणा | 
का व्यापार चलता है, किन्तु व्यञ्जना-व्यापार में मुख्यार्थे के बाध की आवश्यकता नहीं ' 
होती । वह अर्थ ऊपरी तह पर नहीं होता है परन्तु उसमें झलकता दिखाई देता है। | 
जहाँ पर श्रभिधा का अर्थ व्यञ्जना.से दब जाता है वहीं रचना ध्वनि कही जाती है:- 

“यत्रार्थः . शब्दो वा  तमर्थमुपसजनीकृतस्वाथों । 

व्यङ्क्तः काब्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ॥? 
Das SN ~ ध्वंन्यो्लोक ( १।१३ ) 
« इसी ध्वनि के चमत्कार के आधार पर काव्य की तीन श्रेणियाँ की गई हैं-- 
पहली “ध्वनिकाव्य”” जिसमें . प्रभिवार्थ की अपेक्षा व्यङ्गयार्थ की प्रधानता हो, ih 


१. “हदसुत्तममतिशयिनिः ब्यंग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिबु धैः कथितः?" क 
` काव्यप्रकाश (५॥४) 


क न त कछ 


रनः | 
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काव्य की आत्मा- विभिन्न सम्प्रदाय ४१ 


“गुणीभूत ब्यंग्व्रः जिसमें व्यङ्गयाथे गौण हो गया हो ग्रर्थात्‌ वाच्यार्थं के बराबर 
या उससे कम महत्त्व रखता हो, तीसरी “चित्रकाव्य”* जिसमें बिना व्यञ्जना के भी 
शब्दचित्रों (शब्दालङ्कारों) और वाच्यचित्रों (अ्र्थालंकारों) का चमत्कार होता है 
यह ध्वनि-सम्प्रदाय की उदारता हे कि जिन «काव्यों में व्यद्भचार्थ को प्रधानता न हो 
उनको भी काव्य की श्रेणी में ख्खा है; चाहे वह निम्न श्रेणी ही क्यों न हो । ध्वनि 
व्यङ्गयाथ की प्रधानता रहती हे । वास्तव में यह ग्रर्थ का भी ग्रथ है, इसमें थोड़े 
में बहुत का ग्रथवा एकता में अनेकता का चमत्कार रहता हे । क्षण-क्षण में नवीनता . 
धारण करने वाला सौन्दर्य वा रमणीयता का जो लक्षण है वही ध्वनि में भी घटता 
है । केवल हाथ-पैर, न!क-कान से पूर्ण होना ही सौन्दर्य नहीं है, सौन्दर्य उससे ऊपर 
की चीज हैं :-- 
प्रतीयसानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्तस्रसिद्वावयतातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु ॥? 
ध्वन्यालोक (१।४) 
ध्वनि उसी अवर्रानीय 'ोरे कछु में ग्राती है। ध्वनि को ही प्रतीयमान 
प्रथं भी कहते हें । यह विभिन्न श्रवयवों के परे. रहने वाले स्त्रियों के सौन्दर्य की भांति 
महाकवियों की वाणी में रहती है। 
ध्वनि में काव्य के सौन्दर्य के एक विशेष एवं श्रनिर्वचनीय उपादान की श्रोर 
ध्यान आकर्षित किया गया है । यह सम्प्रदाय करीव-करीब रस-सम्प्रदाय के बराबर, 
ही लोकप्रिय हुआ है । मुक्तक काव्य के मूल्यांकन में इसको विशेष मान मिला, क्योंकि 
स्फुट पद्यों में प्रायः ऐसा रस-परिपाक नहीं होता जैसा कि प्रवन्धान्तगेत पद्यों में ग्रथवा 
नाटकों में । 
_ ध्वनि-सम्प्रदाय के सम्वन्ध में भी यह कहा जा. सकता है कि वह सौन्दर्यो- 
त्पादन और रस-सृष्टि में प्रधानतम साधन है किन्तु रस का स्थान नहीं ले सकता । 
भ्रलङ्कार, वक्रोवित, रीति श्रौर ध्वनि सव ही सौन्दर्यं के साधन हैं। रमणीयता वा 


१. '्रताइशि गुणीभूत व्यग्यं-व्यंग्ये तु सध्यसम्‌" 
(27% --काभ्यप्रकाश (५1६; प्रथम पंक्ति) 

अतादशि? का अर्थ है 'वाच्यादनतिशायिनि? अर्थात्‌ वाच्यार्थ से बढ़कर न हो । 

२ “शब्दचित्र वाच्यचित्रसब्यंग्य त्ववर स्मृतम्‌ ॥ 

> * काव्यप्रकाश (१।१, द्वितीय पंक्ति) 
चित्र” शब्द्‌ की व्याख्या इस प्रकार की गईं हे-- 
“चित्रमिति गुणानङ्घारयुक्तम गुण या श्रलङ्कारों से सम्पन्न को चित्र 
कहते है । र ८ १ न 21. 


'सिद्धान्त और अध्ययन 


सौन्दर्य भी तो स्वयं अपने में कोई ग्रथे नहीं रखता, वह किसी सचेतन के लिए होता | 
है और उसकी सार्थकता उसी को प्रसम्तता देने में है--जज्भल में मोर नाचा किसने | 
जाना ?” सौन्दर्य सौन्दर्यास्वादक की ग्रपेक्षा रखता है । सौन्दर्यास्वादन का श्रस्तिम फल 
2 है ग्रानन्द; वही रस है--'रसो बै सः? । 'रसंह्य वायं लब्ध्वाऽऽनन्दी भवति’ (तैत्तिरीय 
| उपनिषद्‌, ११।७।१)- श्रानन्द॒ एक ऐसी संज्ञा है जिस पर रुक जाना पड़ता है, वह | 
स्वयं ही साध्य है । :h 
1; २. रस-सम्प्रदाय :--इसका साहित्य में व्यापक प्रभाव रहा है । इस सम्प्रदाय | 

त के मूल प्रवत्तेक हैं नाट्यशास्त्र के कर्ता भरतमुनि (ईसा पूर्वे पहली शताब्दी से पूर्वे), | 
: उनके पश्चात्‌ कुछ दिनों ग्रर्थात्‌ नवीं शती तक ग्रलङ्कार-सम्प्रदाय का प्राधान्य रहा । | 
वे लोग यद्यपि रस का अस्तित्व स्वीकार करते थे तथापि महत्ता श्रलङ्कारो को ही देते / 
थे । आनन्दवर्धन ने रसध्वनि को प्रधानता देकर ग्रलङ्कारों को पीछे हटा दिया। | 
श्रभिनवगुप्त (१०वीं शताब्दी) ने ध्वन्यालोक की टीका लोचन तथा नाट्यशास्त्र की 
टीका श्रभिनवभारती ` लिखकर, बहुत-सी रस-सम्बन्धी समस्याओं को सुलभाकर और | 
ग्रन्त में विश्वनाथ ने रस को काव्य की आत्मा घोषित कर रस को पूरा-पूरा महत्त्व 
दिया । हिन्दी के ग्राचायेंगण देव, मतिराम, कुलपति मिश्र श्रादि रस-सम्प्रदाय से ही | ध्क्र 
प्रभावित हैं । प्रस्तुत ग्रन्थ में भी रस को ही प्रधानता दी गई है। . ' औँ 
व्य के लिए भाव और ग्रभिव्यक्ति दोनों ही भ्रपेक्षित हँ । श्रलंकार, वक्रोबित की 
रीति और ध्वनि भी अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं से ग्रधिक सम्बन्धित हँ । श्रलंकार शोभा गुण 

को बढ़ाते हैं, रीति शोभा का श्रद्ध है किन्नु पूर्ण शोभा 

समन्वय नहीं । वक्रोक्ति में काव्य को साधारण वाणी से पृथक्‌ करने 

वाली विलक्षणता ५पर ग्रधिक बल दिया गया है, किन्तु 

स्वाभाविकता ग्रौर सरलता की उपेक्षा की गई है । कुन्तल ने स्वभावोक्ति को भ्रलंकार | 
नहीं माना है | 'मेया कबहिं बढेगी चोटी? श्रथवा “मेया मोहि दाऊ बहुत खिजावत? भी 
की स्वाभाविकता पर सौ-सौ अलंकार न्यौछावर किये जा सकते हैं । ॥ | हैं' 
ध्वनि श्रौर रस-सम्प्रदाय की प्रतिद्वन्दता श्रवस्य है किन्तु उनकी प्रतिद्वन्द्रिता उस 
इतनी बढ़ी हुई नहीं है कि समन्वय न हो सके । ग्रचायो ने स्वयं ही उसका समन्वय की 
कर लिया है। ध्वनि का विभाजन करते हुए तीन प्रकार की ध्वनियाँ मानी गई हैं = | 
` वस्तुध्वनि, अलंकारध्वनि और रसध्वनि । र 5 
| इन तीनों भेदों में रसध्वनि को, जो ग्रसंलक्ष्यक्रमव्यङ्गयध्वनि के अन्तगत-है 
` ग्रभिक महत्त्व दिया गया है । रस में ध्वनि की तात्कालिक सिद्धि है। उसमें व्यद्धचार्य 
` ध्वनित होने की. गति इतनी तीव्र होती है कि. हनुमानजी की पूछ की ग्राग और 9 
. लंका-दहन की भांति पूर्वापर क्रम दिखाई ही नहीं देता है । रसध्वनि को विशिष्टता 
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पोषक और ग्रभिभावक आ्राचार्य विश्वनाथ ने इनका ही श्रनुकरण किया है । उन्होंने 


काब्य की श्रात्मा-- समन्वय ४३ 


देना रस-सिद्धान्त की स्वीकृति है । ध्वनिकार ने कहा है.कि व्यङ्गच-व्यञ्जक-भाव के 
विविध रूप हो सकते हैं किन्तु उनमें जो रसमय रूप है उस एक-मात्र रूप में कवि 
को अवधानवान्‌ होना चाहिए श्रर्थात्‌ सावधानी के साथ प्रयत्नशील होना वाञ्छ- 
नीय है :-- 
“ब्यंग्यव्यक्षकभावे$स्मिन्विविधे सम्भवस्यपि । 
रसादिमय एकस्मिन्कविः स्यादवधानवान्‌ ॥' 
— ध्वन्यालोक (४1५) 
ध्वनिकार ने और भी कहा है क्रि जैसे वसन्त में वृक्ष नये और हरे-भरे दिख- 
लाई देते हैं वैसे ही रस का श्राश्रय ले लेने से पहले देखे हुए ग्रथ भी नया रूप धारण 
कर लेते हैं :-- 
“दृष्टपूर्वा अपि ह्यर्थाः काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सवे नवा इवाभान्ति मधुमास इव दर माः ॥? 
ध्वन्यालोक (४४) 
मम्मटाचार्य ने भी जिन्होंने कि ध्वनि के सिद्धान्त को मानकर रस का वर्णन 
ध्कनि के अन्तर्गत किया है, कवि की भारती की वन्दना करते हुए उसे “ह्वादैकमयीं? 
और नवरसरुचिरां? कहा है । इतना ही नहीं उन्होंने तो दोष, गुण और अलंकारो 
की परिभाषा भी रस का ही ग्राश्रय लेकर दी है। जिस प्रकार आत्मा के शौर्यादि 
गुण हँ उसी प्रकार काव्य के अङ्गी रस में हमेशा रहने वाले धर्म गुण कहलाते हैं: 
“ये रसस्याङ्गिनोधर्माः शौर्यादय इवात्मनः । 
उस्कषहेतवस्ते स्युरचलस्थितयो गुणाः ॥? 
--काब्य-प्रकाश (८।६६) 
मम्मटाचार्ये ने श्रलङ्कारों को रस का उपकारी माना है और दोषों की व्याख्या 
भी रस के सम्बन्ध में की है। उन्होंने कहा है कि दोष मुख्यार्थ के नाश करने वाले 
हैं श्रौर मुख्य तो रस ही है, उसी के सम्बन्ध से वाच्यार्थं भी मुख्य कहलाता है । 
उसी के भ्रपकर्ष के कारणा दोष कहलाते हैं ग्रर्थात्‌ रस के भ्रपक्षे के कारण ये दोष 
की संज्ञा में श्राते हे :--- 
सुख्य़ाथहतिदॉषो रसश्च सुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्यः ।? 
-काच्यप्रकाश (७1४३) 
इसमें “हतिः? शब्द श्राया है । “हतिः? का श्रर्थं है ग्रपकर्ष (“हृतिरपकषः’) । 
इन परिभाषाओं में रस की इतनी स्पष्ट स्वीकृति है कि इनको पढ़कर कोई 
भी यह नहीं कह सकता कि मम्मट रसवादी नहीं थे, यहाँ तक कि रस-सिद्धान्त के | 


हि : सिद्धान्त और |. 


गरा शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा है :-- 
'खल्वड्रित्वमाप्तस्यात्मन उत्कषंहेतुत्वाच्छोर्यादयो गुणशब्दवाच्याः ।? 
-- साहित्यदर्पण (८1१ की वृत्ति) 
मम्मट ने यद्यपि काव्य की परिभाषा में रस का उल्लेख नहीं किया है (उसमें 
ध्वनि का भी उल्लेख नहीं है) तथापि जिन तीन. चीजों का श्रर्थात्‌ दोष (“ग्रदोषो?), 


| 
000 5 
गुण (सगुणौ”) और अलंकार ('ग्रनलड&ती पुनः कापि’) का उल्लेख है, उन सब | ८ 
को रस के श्राश्रित कर दिया है । | हु 
रसवादी विश्वनाथ ने यद्यपि मम्मट को काव्प-परिभाषा का खण्डन किया है | 
और रस की स्वतन्त्र व्याख्या की है फिर भी रस को व्यङ्गच ही माना हैं और ध्वनि } ज़ 
के भदौं में असंलक्ष्यक्रमव्यङ्गयध्वनि को मानते हुए रप तथा भावों को उनके अन्तर्गत ' ह 
रक्खा है किन्तु रसों की व्याख्या वहाँ पर नहीं की है। भेद इतना ही है कि मम्मट | से 
ने रस का वर्णन स्वतन्त्र न रखकर उसे ध्वनि के ही प्रसंग में किया है और विश्वनाथ ) ( 
ने रस का वर्णान स्वतन्त्र रूप से किया हे । विश्वनाथ ने व्यञ्जना के प्राधान्य पर [1 
पाँचवाँ परिच्छेद ही लिख डाला है भ्रौर रस की अभिव्यक्ति के लिए अन्य वृत्तियों | से 
का निराकरण कर व्यञ्जना नाम की बेदान्तियों की तुरीया श्रवस्था-की-सी तुरीया | इः 


(चतुर्थ) वृत्ति को ही स्वीकार किया है--“तुरीया बृत्तिरुपास्थेवेतिं सिद्धम्‌? (साहि- | ` मः 


त्यदर्पण, ५।४ की बृत्ति)--और यह प्रश्‍न उठाकर कि तुरीया वृत्ति क्या है उन्होंने ' सः 

६ ७ व्यक्त 2 Ss हित 6. | उ 

कहा है-'सा चेयं व्यक्षना नाम वृत्तिरित्युच्यते खुधेः (साहित्यदर्पण, ४२) । संर 
टु | ४५ | 

विश्वनाथ ने भी 'ध्वनिकाव्य' और .'गृणीभूतव्यङ्गय' ,नाम के काव्य के दो भेद करते | | सा 

हुए चित्र-काव्य को नहीं माना है और ध्वनिकाव्य को उत्तम काव्य कहा है :-- | उर 

“वाच्यातिशयिनि व्यङ्ग ये ध्वनिस्तत्काव्य़सुत्तममू? | ध्व 


-- साहित्यदर्पण (४।१) बह 

साहित्य शब्द (सहित का भाव) में ही स्वयं समन्वय-बृद्धि है । इसी कारण | 

साहित्य के' आ्राचार्यों में वह साम्प्रदायिक कट्टरता नहीं होती जो कहीं-कहीं | 

घामिक ग्राचार्यो में देखी जाती है । रसवादी विश्वनाथ ने और सब मतों को भी | 

उचित स्थान दिया है--'उत्कषहेतवःप्रोक्ता गुशाब्जङ्काररी तय (साहित्य दपण, १।३)। । 

क्षेमेन्द्र ने औचित्य वाले सिद्धान्त को महत्ता दी है -'चित्यं रससिद्धस्य स्थिरं $ 

काब्यस्य जीवितम्‌? (औचित्य्रबिचारचर्खा, पष्ठ ११२) । उस सिद्धान्त की 1 
में स्वीकृति हो जाती है--“तदामाखा-अवोजित्वप्रवर्तिता: (काव्यप्रकाशसत्र, ४६) ! 

जहाँ रस और भावों के प्रयोग में श्रनौचित्य हो वहाँ आभास कहलाता है । क्षेमेद्ध | 
ने औचित्य की परिभाषा इस प्रकार की है :-- | कलश प: 
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काव्य की आत्मा--ससन्वय 


“उचित प्राहुराचार्याः, सदृशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावः, तदौचित्य॑ प्रचक्षते? ।। 
-- श्रौचित्यविचारचर्चा 
अर्थात्‌ जो जिसके सदृश हो अर्थात्‌ अनुकूल वा उपयुक्त हो उसे आचार्य 
उचित कहते हैं । उचित के भाव को ही औचित्य कहते हैं किन्तु कविता केवल 
श्रौचित्य-मात्र नहीं है । वस्तुएँ एक-दूसरे के साथ अनुकूल हो सकती हैं फिर भी उनमें 
सरसता अपेक्षित रहती हे । 
श्रलंकार, वक्रोक्ति, रीति और ध्वनि ग्रभिव्यनित से ही सम्वन्ध रखते हैं । 
यद्यपि रसध्वनि श्रौर वस्तुध्वनि मे विषय का ग्रहण हैँ तथापि उनमें भी मुख्यता 
ध्वनन-व्यापार की ही है । गुण, रीति, श्रलंकार श्रौर ध्वनि का भी सम्बन्ध कृति 
से ही है कर्ता और भोक्ता कुछ गोण से रहते हैं। रस में कर्ता (कवि), कृति 
(काव्य) श्रौर भोक्ता (पाठक) तीनों को ही समान महत्त्व मिलता है। उसमें प्रभाव 
है, गति है श्रौर जीवन की तरलता है । वह कवि के हिमगिरि से विशाल, रत्नाकर 
से विस्तृत और गम्भीर हृदय-स्रोत से निसृत होकर कृति के रूप में प्रवाहित होता 
हुआ पाठक के हृदय को श्राप्लावित करता है। इसी से वह रस (जल के अर्थ में) 
अपना नाम सार्थक करता हे । श्रास्वाद्य होने के कारण वह . रसना के रस की भी 
समानधर्मता सम्पादित करने में समर्थ रहता है। म्लान और म्रियमाणा हूदयों को 
संजीवनीशक्ति प्रदान कर आयुर्वेदिक रस के गुणों को वह श्रपनाता है । काव्य का 
सार होने के कारण उसमें फलों के रस की भी श्रभिव्यवित है । रस अर्थात्‌ आनन्द 
उसका निजी रूप है। वह रमणीयता का चरम लक्ष्य है और ग्रथ की ग्र्थ-स्वरूपा 
ध्वनि का भी विश्राम-स्थल है । इसलिए वह परमार्थ है, स्वयंप्रकाश्य चिन्मय, अ्रखण्ड, 
्रह्मानन्द-सहोदर है-“रसो वे सः? । 
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काव्य की परिभाषा 


NR RRR फेर: 


भारतीय समीक्षा-क्षेत्र में लक्षण या परिभाषा का प्रश्‍न काव्य की आत्मा | 


के सम्बन्ध में उठाया गया है क्योंकि ग्रात्मा ही सार-वस्तु हे । कुछ आचायो ने 


आत्मा का प्रश्‍न न उठाकर स्वतन्त्र रूप से भी परिभाषा दी है। | 
भावपक्ष काव्य में दो पक्ष रहते हैं, एक ग्रनुभूति या भावपक्ष और दूसरा. 


ओर अभिव्यक्ति या कलापक्ष । यद्यपि दोनों पक्षों का ग्रपना-्रपना 
- कलापक्ष महत्त्व है और दोनों ही एक दूसरे से सम्बन्धित हैं तथापि मुख्यतां 
भावपक्ष को ही दी जाती हे। रस को काव्य की ग्रात्मा मानने 


वाले आचार्य भावपक्ष को ही प्रधानता देंते हँ । ग्रलंकार श्रौर रीति को काव्य की | 


आत्मा के पद पर प्रतिष्ठित करने वाले ग्राचार्यं श्रभिव्यक्ति को महत्त्व प्रदान करते 
हैं, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कि कुछ दार्शनिक शरीर को ही ग्रात्मा मान लेते 
हैं । रीति की गुणों द्वारा ग्रात्मा तक पहुँच हो जाती है । ध्वनि और वक्रोक्ति-सम्प्र- 
दाय वाले भीतरी पक्ष को स्वीकार तो ग्रवश्य करते हैं किन्तु उनका झुकाव श्रभि- 
व्यक्ति की ओर ही है । श्रलंकार, वक्रोक्ति और ध्वनि में कल्पना का भी थोड़ा कार्य 
पड़ता हैं । हमारे यहाँ भावपक्ष पर कुछ ग्रधिक बल दिया गया है । पाश्‍चात्य देशों 
में कल्पनातत्त्व को विशेष श्राश्रय मिला है, इसका कारण यह है कि उनके यहाँ के 
समीक्षा-शास्त्र के ग्रादि आचार्य ग्ररस्तू ने कला को अनुकरण माना है । श्रन॒करण 
में मूत्तंता की मुख्यता रहती है और मूत्तंता का सम्बन्ध कल्पना से है । हमारे यहाँ 
के आदि आराचाये भरतमुनि ने भी नाटकों के सम्बन्ध से काव्य की विवेचना की है 
(जसे ग्ररस्तू ने), भ्रनुकृति का भी प्रश्न उठाया गया है, किन्तु उन्होंने रस और भावों 


“को ही मुख्यता दी है। यही भारतीय और पाश्चात्य मनोवत्ति का ग्रन्तर है । भारतीय 


मनोवृत्ति कुछ भीतरी भ्रधिक है और पाश्‍चात्य में बाहरी पर ग्रधिक बल है ।. इसका 
यह भ्रभिप्राय नहीं कि पाश्चात्य देशों में भीतरी पक्ष की उपेक्षा है। 


काव्य का मूल तत्त्व तो रागात्मक या भावतत्त्व ही है किन्तु उसके र | 
पाइचात्य देशों में कल्पनातत्त्व, बुद्धितत्त्व श्रौर शैलीतत्त् को भी माना है । कल्पना | 
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काव्य की परिभाषा--काब्य के तत्व ४७. 


भावको पुष्ट करती है, उसके लिए सामग्री उपस्थित करती 
काव्य के तन है और साथ ही अ्रभिव्यक्ति में भी सहायक होती है। 
कल्पना का सम्बन्ध मानसिक सृष्टि से है, यह चाहे कवि 
की भावताओं के अनुकूल ब्रह्मा की सृष्टि का पुनर्निर्माण हो श्रौर चाहे उसमें जोड़- 
तोड़ और उलट-फेर करके बिल्कुल नई (किन्तु सुसंगत और सुसम्भव) रचना हो । 
बुद्धितत्त्व कल्पना को उच्छुङ्खल होने से बचाये रखता है. और भावों को -भी मर्यादा 
के भीतर रखता है । कठोपनिषद्‌ में बुद्धि को इन्द्रिय-रूपी अश्व की लगाम कहा है, 
वह्‌ इन्द्रियों की ही लगाम नहीं है वरन्‌ कल्पना के घोड़ों की भी लगाम है। हमारे 
यहाँ औचित्य, दोषों और क्रम, प्रमाण, सार, एकावली श्रादि अलंकारों में कहीं तो 
पूरे बुद्धितत्व का. और कहीं उसके भावमय ग्राभास का (जसे काव्यलिङ्ग श्रादि में) 
समावेश हो जाता हैं ।, बुद्धितत्त्व से 'सत्य' ग्रौर 'शिवं' की रक्षा होती है और कल्पना 
तथा भावतत्त्व से 'सुन्दरम्‌” का निर्माण होता है । कल्पना से सुन्दरम्‌” का शरीर 
बनता है ग्रौर भावना में उसकी ग्रात्मा रहती हैं। 'सुन्दरम्‌” रस का विषयगत पक्ष 
है । शैली का सम्बन्ध अ्रभिव्यक्ति से है, उसके द्वारा कवि के हृदय के साथ पाठक 
के हृदय का सहस्पन्दन कराया जाता है । इस तत्त्व को हमारे यहाँ अलंकार, रीति 
और दब्द-शक्तियों में भी श्राश्रय मिला है । काव्य की परिभाषाग्रों में इन्हीं तत्त्वों में 
से किसी एक या एक से अधिक तत्त्वों को मुख्यता दी जाती है । हमारे यहाँ काव्य 
की अनेकों परिभाषाएँ हैं किन्तु उनमें तीन मुख्य हैं । 
मम्मटाचायं : मम्मटाचार्य ने दोषरहित गुणावाली श्रौर कभी अनलंकृत भी, 
शब्द और श्रर्थमयी रचना को काव्य कहा है :-- 
“तददोषौ शब्दाथौ संगुणावनलंकृती पुनः क्वापि’ 
— कीब्यप्रकाश (१।४) 
इस परिभाषा में गुणों के भाव श्रौर दोषों के ग्रभाव को मुख्यता दी गई 
है । श्रलंकारों को नितान्त ग्रावश्यक नहीं माना है क्योंकि जिसके बिना भी कोई 
चीज कभी रह सके उसे उसके लिए श्रावश्यक नहीं कह सकते हैं आचार्य विश्वनाथ 
ने इस परिभाषा की आलोचना करते हुए कहा है कि बड़ी उत्तम कविताओं में भी 
योड़ा-बहुत दोष निकल आता हूँ, इसलिए ही वे कबिता की श्रेणी से बाहर नहीं 
निकाल दी जातीं, “अदोषौ? एक नकारात्मक लक्षण है। अलंकार जब लक्षण में 
आवश्यक नहीं तब उनका उल्लेख ही वृथा है ।. वैसे काव्यप्रकाश में ध्वनि को 
प्रधानता दी गई है, रस को भी ध्वनि के अन्तर्गत माना गया है किन्तु इस परिभाषा 
में न ध्वनि का ही नाम है और न रस का कोई उल्लेख है । यह परिभाषा ऊपरी हैं । 
मस्सटाचार्य ने यद्यपि रस का उल्लेख नहीं किया है तथापि गुण और दोषों को, - 


सिद्धान्त और बः 
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जिनको कि परिभाषा में प्रधानता मिली है, रस के ही उत्कर्ष ्रौर ग्रपकषे का (घटाने श्रन् 

का) हेतु माना हैं. उन्होंने रस को ही ग्रंगी माना हे :-ण | वलि 
व्ये रसस्याङ्गिनोधर्माः शोर्यादयं इवाच्मनः । गा 


उत्कर्षहेतवस्ते स्युरचलस्थितयो ग्रुणाः ॥' । 
--काव्यप्रकाश (उल्लास ८ सू०६७) | वद्धं 

दि आत्मा के गुण हैं, उसी प्रकार काव्य में | 
और वे रस के उत्कर्ष के कारण होते हैं। इस हुए 
प्रकार मम्मट ने भी कुछ फेर-फार के साथ रस को ही प्रधानता दी है । | । नगए 
चार्यं विश्वनाथ : ग्राचार्यं विश्वनाथ ने “एके साधे सब सधे? के नियम का | 
अनुकरण करते हुए काव्य की परिभाषा इस प्रकार की हँ-- वाक्य रसात्मक | 
काव्यम्‌' हे । जहाँ दण्डी, मम्मटादि ने पत्तों और 


_-ग्रर्थात्‌ रसयुकत वाक्य काव्य हू । 
शाखाओं को सींचने की शोर तुलसीदासजी के शब्दों में “बरी-बरी में लोन? देने की ) 


कोशिश की है वहाँ विश्वनाथ ने जड़ को सींचा है । गुण, श्रलङ्कारादि सभी रस के | 
“वाक्य? शब्द में शब्द के साथ श्रर्थ भी शामिल हो जाता है क्योंकि | 
है । इसके 'रसात्सक' शब्द में काव्य का. 
अनुभूतिपक्ष या भावपक्ष आगया और “वाक्य शब्द में ग्रभिव्यक्रितपक्ष ग्रथवा कलापक्ष | 
आगया । इस परिभाषा में केवल यह दोष बतलाया जाता हे कि रस की परिभाषा | 
अपेक्षित रहती है, किन्तु मोटे तौर से सब लोग जानते हैं कि रस क्या चीज हैं, वैसे | लिख 
तो गुण और दोष शब्द भी व्याख्या की अपेक्षा रखते हैं । पि 


पंडितराज जगन्नाथ : रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ (१७वीं शताब्दी) 
ने रमणीय ग्रर्थ को प्रधानता दी है । उनका कथन है कि रमणीय र्थं का? त 
प्रतिपादक शब्द काव्य है :-- | ।। 
*रमरीयाथप्रतिपादकः शब्द; काव्यम्‌? १ ज्य 
१ --.रसगंगाघर (काब्यसाला, पृष्ठ ४) , खा 
“रमणीय? का अर्थ है मन को रमाने या लीन कर लेने वाला। रस में भी मत | 
'ग्रानन्द से व्याप्त हो जाता है । रमणीयता में रस का 'भाव संलग्न है। रमणीय अर्थ ; 
में रस के ग्रंतिरिवत ्रौर चमत्कार भी ग्रा जाते हैं'। पंडितराज जगन्नाथ ने रमणीय - कहां! 
का ग्रथ चमत्कारपूर्णा आह्वलाद बतलाया है । रस की परिभाषा को' उन्होंने संकुचित, | 
'बतलाते हुए कहा है कि बड़े-बड़े कवि चिल्ला उठेंगे कि उनकी कविता विश्वनाथ | का 
परिभाषा में न भ्रायगी किन्तु ऐसा नहीं है । रस में भी अन्य चमत्कारों का भी उसके | 
पोषक ख्प से महत्त्व रहता है, इसलिए हम प्राचीनों ( श्रर्थात्‌ संस्कृत के छि १ कः ः 
ग्राचायाँ ) की परिभाषाओं में विश्वनाथ की परिभाषा को ही प्रधानता देंगे । इसमे | 


ग्रथात्‌ जिस तरह से शौर्या 
अङ्खीरूप रस के स्थायी धर्म गुण हैं 


पोषक हैं । 
सार्थक शब्द ही वाक्य बन सकता 


trar 


काव्य की परिभाषा--काच्य के तत्व | ३३ 
अन्य परिभाषाग्रों का भी समावेश हो जाता है । इस सम्बन्ध में सेठ कन्हैयालाल पोद्दार 
लिखित संस्कृत साहित्य का इतिहास ( द्वितीय भाग ) में 'काव्य का लक्षण” शीर्षक 
अध्याय पढ़ना वांछनीय होगा। यद्यपि मम्मटाचार्य को उन्होंने जो समर्थन किया है 
उससे हम सहमत नहीं हैं तथापि यह विवाद उच्च कोटि के विद्यार्थियों के लिए ज्ञान 
वद्धेक होगा । 
शेक्सपीयर -- शेत्रसपीयर (Shakespeare) ने 'कल्पना' को प्रधानता देते 
हुए लिखा है कवि की कल्पना श्रज्ञात वस्तुओं को रूप देती हैं । उसकी लेखनी वायवी 
नगण्य-श्रस्तित्वशून्य पदार्थो को भी मूत्तं बनाकर नाम और धाम प्रदान करतीं हैं :-- 
‘The poet's eye, in a fine frenzy rolling, 
Doth glance from heaven to earth, from earth to 
रै heaven, 
And as imagination bodies forth 
The forms of things unknown, the poet's pen 
Turns them to shapes and gives ४० airy nothings 
A local habitation and a name,’ 
—A Midsummer Night's Dream CV.L.) 
वर्डस्वथं--वर्डस्वर्थ ( Wordsworth ) ने “भाव' को प्रधानता देते हुए , 
लिखा है कि काव्य झान्ति के समय में स्मरण किये हुए प्रबल मनोवेगों का स्वच्छन्द 


| प्रवाह है ;-- 


“Poetry is the spontaneous overflow of powerful 
feelings. It takes its origin from emotion recollected in 


| tranquility.’ — Preface to Lyrical Ballads, 


मिल्टन : मिल्टन ( ॥॥1101 ) ने कविता को सादा, प्रत्यक्षमूलक और 
रागात्मक कहा है : - पट 


‘Poetry should be simple, sensuous and passionate? 


— Essay on Education. 
_ कॉलरिज--कॉलरिज ( 001९710९ ) ने अभिव्यक्ति को प्रधानता' देतें हुए 


। कहा है कि कविता उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम क्रम-विधान है :-- 


‘Poetry, the best words in the best order. 
काव्य को परिभापा- काब्य के तत्त्व | 
| — Quoted py shipley in Quest for Literature 
; Ra (२. 241. ) 


छारलायल--कारलायल ( (१911319 ) ने काव्य की संगीतमयता पर ब्रल॒ | 
दिया है । कविता मनोवेगमय और सज्ञीतमय भाषा में मानव-अ्रन्तःकरण की मूर्ते | 
कविता को सङ्गीतमय विचार कहा | 
है--2060ए we will call musical though! —श्रौर सङ्गीतमय विचार | 
( Musical thought ) की व्याख्या करते हुए बतलाया है कि सङ्गीतमय विचार | 


गौर कलात्मक व्यङ्जता करती है । कारलायल ने 


उस मन का होता है जो वस्तुओं के श्रन्तस्तल में प्रवेश करके उनका रहस्य जान चुका 


है । उन्होंने सङ्गीत को ्रालङ्कारिक रूप से ही नहीं माना वरन्‌ उन्होंने छन्द (९७) | ` 


प्रौर गीत (8012) को महत्ता दी है म¬ 


‘A musical thought is one spoken by a mind, that 


‘has penetrated 100 the inmost heart of the thing, detec- 
ted the inmost mystery of it.’ 
—_Hero and hero worship ( Hero as poet). 
मैथ्यू ग्रानेल्ड--मैथ्यू ग्रानल्ड (\#४॥७% 4111010 ) ने कविता को 
'मूल में जीवन की श्रालोचना कहा है--1?0९४ 18 ३ bottom a criti- 
cism of life’ ( The study of poetry in ‘Essays in criticism 
:Sec0nd 8७1९8 ) । उन्होंने जीवन और विचारात्मक पक्ष ग्रर्थात्‌ वुद्धितत्त्व पर 
` -ग्रधिक बल दिया है। इस परिभाषा में भावात्मकता का कुछ श्रभाव-सा दिखाई 
देता है। र ; प 
जॉनसन--आचाये जॉनसन {( 107. 00017807 ) ने श्रपनी परिभाषा में 
प्रायः चारों तत्त्वों को सम्मिलित कर लिया है | उनका कथन है कि कविता सत्य और 
प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कला है जिसमें बुद्धि की सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग 
किया जाता है । कला शब्द में श्रभिव्यक्ति भी श्रा जाती है :-- | 


‘Poetry is the art of uniting pleasure with truth by | 


calling imagination to the help of reason. 
—Life of 
हडसन - हडसन (म्‌॥807) इन सब दृष्टियों का समन्वय-सा करता है। 


उसका कथन है कि कविता कल्पना और मनोवेगों द्वारा जीवन की व्याख्या करती है-| 
‘Poetry is interpretation of life through imagina-| 


tion and emotion.’ 


— Introduction to the study of poetry ( page 62) । fe, 


इस परिभाषा में फिर भी भ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं की कमी रह जाती है । 


आजकल के हिन्दी लेखकों ने भी कविता के सम्बन्ध में बहुत-कुछ लिखा हे || | 


सिद्धान्त ओर अध्यन 


uN 
i 


काब्य की परिभाधा--द्विवेदीजी और शुक्नजी 


29. 

उनमें आचार्य रामचन्द्र शुवल का “कविता क्या है? शीर्षक लेख बहुत महत्त्व का है। | 
अँ ॥ IRE 

४ ग ताम महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भी “काव्य ओर कविता? 

द्विवेदीजी और शीर्षक लेख में अपने विचार प्रकट किये हें | वे मिल्टन की 

शुक्लजी परिभाषा से अधिक प्रभावित हैं कवित्ता सरल, प्रत्यक्षमलक 

मूलक 


जोर देते हुए लिखते हैं : प्रोर रागात्मक होनी चाहिए । वे कविता में असलियत पर 


सादगी, असलियत और जोश (मिल्टन के वतलाये हुए तीनों गुण) यदि ये 
तीनों गुण कविता में द्वों तो कहना ही क्या है परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी इनमें 
से एक-आध गुण को कमी पाई जाती हे । कभी-कभी देखा जाता है कि कविता में 
केवल जोश रहता दै, सादगी और असलियत नहीं । कभी-कभी सादगी और जोश 


पाये जाते हैं, असलियत नहीं । परन्तु बिना असलियत के जोश का होना कठिन हे । 
६). ` अतएव कवि को असलियत का सबसे अधिक ध्यान रखना चाहिए | 
“>रसज्ञ-रब्जन ( पृष्ठ ५१ ) 
ti [ श्रसलियत शब्द को द्विवेदीजी ने विल्कुल संकुचित ग्रथ में नहीं माना है। वे 
५111 कविता को बिल्कुल इतिहास नहीं बना देना चाहते हैं। वे कल्पना को भी महत्त्वपुर्ण 
पर | स्थान देते हुए कहते हैं कि कविता का सवसे बडा गुण नई-नई बातों की सूझ है, इसके 
वाई लिए वे कल्पना (1771981118/007) की बड़ी आवश्यकता स्वीकार करते हैं । रागा- 
- त्मक तत्त्व को उन्होंने जोश के रूप में लिया है किन्तु उन्होंने उसे विशेष महत्त्व नहीं 
में, दियाहै। आचार्य शुक्लजी सत्य की श्रवहेलना न करते हुए भी रागात्मक तत्त्व को 
प्रौर | प्रधानता देते हैं । वे लिखते हैं -- 

“जिस प्रकार आत्मा की सुक्तावस्था ज्ञानद्शा कहलाती है उसी प्रकार हृद्य 
की यह मुक्तावस्था रसदृशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए 
by | । मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आई है उसे कविता कहते हैं । इस साधना 
. को हम भावयोग कहते दें और कमयोग और ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं ।' 

चिन्तामणि ( भाग १, पृष्ठ १९२ तथा १३३ ) 
हृदय की मुक्तावस्था की शुक्लजी ने इस प्रकार व्याख्या की है :-- 

जब तक कोई अपनी पथक्‌ सत्ता की भात्रनाको ऊपर किये इस चेत्र 
के ताना रूपों और व्यापारों को अपने योग-चषेम, हानि-लाभ, सुख-दुःख आदि से 
सम्बद्ध करके देखता रहता है तब तक उसका हृदय एक प्रकार से बद्ध रहता है | इन 
| रूपों और व्यापारों के सामने जब कभी वह अपनी एथक सत्ता की धारणा से छूटकर | 

| अपने आपको बिल्कुल भूलकर--विशुद्ध श्रजुभूतिसात्र रह ज्ञाता है, तब वह सुद / 
|| हदय हो जाता द्दे ।' . . ... =-चिन्वामणि ( भाग १, पृष्ठ १३३.) | 


सिद्धान्त और अध्ययन 


इस मुक्तावस्था में पहुँचने से व्यवित पर क्या प्रभाव पड़ता है, इसके सम्बन्ध 


में भ्राचाये शुवलजी लिखते हैं-- 
“कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वाथ-सम्बन्धों के संकुचित मण्डल से उठाकर 


लोक-सामान्य भावभूमि पर ले जाती द्ै''इस भूमि पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ | 


काल के लिए श्रपना पता नहीं रहता । वह अपनी सत्ता को लोकसत्ता में लीन किये 

रहता हे । ८ इस अनुभूतियोग के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा 
शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है ।' 

= चिन्तामणि (भाग १, पृष्ठ १६२) 

शुक्लजी भाव जगत और बाह्य जगत का सामञ्जस्य चाहते हैं, इसलिए वे न 


'तो कोरे चमत्कारवाद के पक्ष में हैं और न मनोरञ्जन के । वे काव्य को लोकहित 


से समन्वित करते हँ । आचार्य द्विवेदीजी ने चमत्कारवाद 
चमत्कारवाद - को कुछ अधिक ग्राश्रय दिया है। चमत्कार के समर्थन में वे 
क्षेमेन्द्र का मत देते हुए कहते हैं-- 

“शिक्तित कवि की उक्तियों में चमत्कार का होना परमावश्यक है । यदि कविता 
में चमत्कार नहीं- विलक्षणता नंहीं-तो उससे आनन्द की प्राप्ति नहीं हो सकती । 
मेन्द्र की राय है--“नहि चमस्कारविरहितस्य कवेः कवित्वं, काव्यस्य वा काब्यस्वम्‌ । 

--रसज्ञ-रक्षन ( पृष्ठ २६ ) 
द्विवेदीजी ने श्रीकण्ठचरित के कर्ता का उद्धरण देते हुए.रस को भी परमा- 
वश्य माना है । उद्धरण इस प्रकार हैँ-- 
“तस्तेरलंकृतिशतेरवतंसितोऽपि १ 
ख्ढो महत्यपि पदे 'टतसोष्ठवोडपि । 
नूनं बिना घनरसप्रसराभिषेक 
काव्याधिराजपदुमह लि न प्रबन्धः ।? 
-णश्रीकरठचरित (२।३२) 
अर्थात्‌ सैकड़ों ग्रलंकारों से अलंकृत उच्चासन पर श्रारूढ़ होकर भी और सब 
प्रकार का सौष्ठव धारण करके भी रस-धारा के . अभिषेक के बिना कोई प्रबन्ध 
काव्याधिराज की पदवी को नहीं प्राप्त होता । 
आचार्य शुक्लजी ने इस सम्बन्ध में ग्रपना मत स्पष्ट खखा है । उन्होंने कोरे 
चमत्कारवाद को नहीं स्वीकार किया है, वे उसी चमत्कार के पक्ष में हैं जो भाव- 
प्रेरित हो । वे लिखते हैं :--- 


"` -किसी उक्ति की तह में उसके प्रवतंक के रूप में यदि कोई भाव [ 
मार्मिक अन्तबृ त्ति छिपी दै तो चाहे वेचित्र्य हो, या न हो काब्य की सरसता बराबर 


विव 


काव्य की परिभाषा --चमरकारवाद्‌ 


९३. 


पाई जांयगी ।. 
“ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन 


। किसी भाव या मार्मिक भावना ( जैसे प्रस्तुत 4 
वस्तु का सौन्दर्यं आदि ) में लीन न होकर एकबारगी कथन के अनूठे ढंग, वर्ण- 
विन्यास या पद॒अयोग की विशेषता, दूर की सूक, कवि की चातुरी या निपुणता 
इत्यादि का विचार करने लगे, वह काब्य नहीं, सूक्ति है ।? 


र “चिन्तामणि ( भाग १, पृष्ठ २ ३३ ) 

शुक्लजी ने केवल चमत्कार को सूक्ति कहा है । 

यदि चमत्कार शब्द को व्यापक रूप में मान लिया जाय और हम भाव के 
चमत्कार को भी चमत्कार कहें तो पूर्वाद्धृत क्षेमेन्द्र के कथन की भी सार्थकता हो 
सकती है । जिन उदाहरणों, जैसे मण्डन के सवैये ¬ चिरजीवहु नन्द को बारो अरी, 
गहि बाँह गरीब ने ठाड़ी करी'--में भाव की स्वाभाविकता की अपेक्षा दूर की सुभ 
ही श्रधिक है, हम इसे चमत्कार ही कहेंगे किन्तु यह भावशून्य नहीं है । केशव-की-सी 
उवित बेर भयानक-सी अति लगे । अर्क समूह जहाँ जगमगै ।)? ( रामचन्द्रिका, . 
अरण्यकाण्ड ) में हमें शुवलजी के साथ यह कहना पड़ेगा कि इसमें कोरी सवित ही. 
है, कवित्व नहीं । 

प्रसाद-- प्रसादजी अपने “काव्य और कला तथा श्रन्य निबन्ध' शीर्षक लि 
संग्रह में काव्य को श्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति बतलाते | 
प्रकार है :-- यी 

काव्य आत्मा की सङ्कल्पारसक अनुभूति हे, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, 
विकल्प या विज्ञान से नहीं है । वृह एक श्रयमयो प्रेय रचनात्मक ज्ञान-धारा है ।-- : 

“आत्मा की सनन-शक्ति को वह असाधारण अवस्था, जो श्रेय. सस्य को उसके 
मूल चार्व में सहसा ग्रहण कर लेती है, काब्य में संकल्पात्मक मूल ग्रनुभूति कही, 
जा सकती है |! 


हैं । उनका कथन इस 


--काच्य और कला तथा अन्य निबन्ध ( पृष्ठ ३८ ) 

इस परिभाषा में सत्य श्रौर सौन्दर्य के समन्वय में ग्रात्मा के प्रातिभज्ञान 

( Intui07 ) पेर बल दिया गया है । यह परिभाषा जॉनसन की परिभाषा के, 
जिसमें पत्य और प्रसन्नता की बात कही गई है, निकट है। इसमें यह विशेषता है 
कि चारुता या सौन्दर्य को सत्य के मूल में कहा गया है । इसमें दो-पृथक वस्तुओं के 
समन्वय को बात नहीं है वरन्‌ दोनों को एक-दूसरे का भीतरी ओर बाहरी रूप कहा 
गया है। इसमें कवि की ही प्रधानता है, पाठक और अभिव्यक्ति को गौण खखा 
गया है। - न जळ (, 
काव्य की पूर्णता के लिए पाठक भी उतवा ही भ्रावश्यक है जितना कि कविं। 


छे सिद्धान्त और अध्ययन 


नाटक की प्णंता उसके दर्शकों में है--'जंगल में मोर नाचा किसने जाना, “वह 
तमाशा नहीं जिसका कोई तमाशाई नहीं । कवि रस के 
समन्वय बीज कों ्रंपनी कल्पना के जल में सिक्ते करके अपने हृदय 
में श्रॅकुरित करता है। वह श्रंकुर भाषा के साधनों--- 
श्रभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना, ग्रलंकारादि-द्वाराँ कृति में पल्लवित ग्रौर पुष्पित होकर 
सेहृदेये पाठक के संस्कारों की उष्णता में फलवान्‌ होता है । जिस प्रकार शब्द की 
सार्थकता वायु के कम्पनों में नहीं है वरन्‌ कहने श्रौर सुनने वाले के साम्यं में है, उसी 
प्रंकार काव्य की सार्थकता कवि श्रौर पाठक के भावसाम्य में है । उसी भावंसाम्य में 
अर्थ का पूर्णातिपूणं विकास दिखाई पड़ता है । जिस प्रकार कवि में संसार में फैली 
हुई सूक्ष्म भाव॑नाश्रों की ग्राहकता एवं विस्तारक शक्ति रहती है, वैसे हीं सहदय पाठक 
में भी कविं के हृदय की सूक्ष्म तरंगों को मूत्तेता प्रदान करने की शक्ति रहती है 
और यदि वंह भावुक या ग्रालोचक भी हुआ तो उसमें विस्तारक शक्ति भी रहती 
है | कवि, पाठक तथा काव्य के विषयं तीनों ही देश-काल के बन्धन से मुक्त होकर 
पारस्परिक साम्य के विधायक होते हैं । इन सब बातों को एक परिभाषा के संकु- 
चित घरे में बाँधना कठिन है फिर भी नीचे के शब्दों में यह समन्वित भावना रक्खी 
जां संकेती हैं। 
काव्य संसार के प्रेति कवि की भाव-प्रघानं ( किन्तु क्षुद्र वैयक्तिक सम्बन्धो से 
युक्त ) मानसिक प्रतिक्रियाओं की, कल्पना के ढाँचे में ढली हुई, श्रेय की प्रेपरूपा 


` प्रभोवोत्पोदक भ्रभिंव्यक्ति है । प्रभावोत्पोदक शब्द द्वारा भाषां की दाक्तियों और 


ग्रेलंकारादि के साथ पांठके का भी संकेतं हो जाता है। इसं परिभाषां में प्रायः सभी 

बोते श्रांगई हैं किन्तुं उसमें वह लोघंव नहीं जों “वाक्यं रसात्मक काव्य में है। वास्तव 
में यह उसी का बृहंत्‌ संस्करण हैं । 

साहित्य शब्द श्रपने व्यापक अर्थ) में सारे वाड मय का योतक है । वाणी 

का जितंना प्रसार है वह सब साहित्य के अन्तर्गत हें । इस ग्रर्थ में औषधियों के 

विज्ञापन और बीमा-केम्पनियों के सूचना-पत्र भी साहित्य में 

काब्य और साहित्य आ जाते हैं । वैज्ञानिक साहित्य, गंशित-शास्त्र ग्रथवा ग्रर्थ- 

शास्त्र-सम्बन्धित साहित्य ऐसे प्रंयोंग तो हमारी भाषा में 


.. 9. इसका योगिक ग्रथ इस प्रकार है--'सहितयोंः भावः ( शब्दार्थयोः )! | 
अर्थात्‌ शब्द और अथ के सहित होने का भाव । वे तो स्वभाव से भी मिल हुए | 
हें-'बागर्थावित सम्पृक्तौ’ । संहित के दोनों ही अर्थ होते दै साथ और “दितेन | र 

` सह सहित? अर्थात्‌ हित के साथ । हित के साथ होने के भाव को भी साहित्य कहते | . 


हैं, दोनों ही ग्रथ व्यापक हैं। | 


॥ न ना 79५ 


बना लो A 
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वहाँ साहित्य से काव्य ही अभिप्रेत होता है। यही हाल अंग्रेजी शब्द 


काव्य की परिभाषा -काव्य और साहित्य 


प्रचलित हैं ही । साहित्य का शब्दार्थ भी संग्रह के ही निकट है । अपने संकुचित अर्थ 
में साहित्य काव्य का पर्याय हो जाता है। जहाँ हम साहित्य का प्रश्न-पत्र कहते हैं 
‘Literature? 
का है । व्यापक ग्रर्थ में जितना अक्षरों (९४४९7५) का आयोजन है वह सब लिट चर 
है । लिट्रेचर शब्द लैटस से ही बना है । संकुचित अर्थ में लिट्रे चर काव्य का पर्याय 
है किन्तु व्यापक आर्थ में काव्य में गद्य और पद्य दोनों ही आते हैं । कविता शब्द यद्यपि 
पद्यात्मक काव्य में रूढ़ हो गया है तथापि कभी-कभी उसका व्यापक श्रथ में भी प्रयोग 
होने लगता हैं, जैसे जव कोई मनुष्य श्रधिक भावुकतापूणं वार्तालाप करने लगता है. 
तब हम उससे कहते हं-'भाई तुम तो कविता करने लगे? | कविता से पद्यात्मक 
साहित्यं का बोध होता है । किन्तु काव्य शब्द पूरे भावप्रधान गद्य-पद्यात्मक साहित्य 
का बोधक होता हे । हमको यह ध्यान रखना चाहिए कि यद्यपि पद्य में गद्य की 
अपेक्षा श्रुति-माधुय॑ अधिक होता है श्रौर इस कारण उसमें प्रभावोत्पादकता भी श्रा 


` जाती है तथापि पद्यबद्ध-मात्र होने से कोई रचना कविता या काव्य नहीं बन जाती 


हैं । पद्य को अंग्रेजी में ९78९ कहते हैं, P0९४7 या कविता नहीं । पद्य कविता 
का भ्राकार-मात्र कहा जा सकता है उसकी ग्रात्मा तो रस में ही है! , 
साहित्य के व्यापक ग्रथ में काव्य और शास्त्र दोनों. ही श्रा आते हैं। रस- 


प्रधान साहित्य काव्य कहलाता है और ज्ञान-प्रधान साहित्य, जिसमें बुद्धि और नियम 
'का शासन श्रधिक रहता है, शास्त्र (8८1९7८७ ) कहलाता(है.॥ जीवन की पूणँता 


दोनों के अनुशीलन में है--“काब्य-शास्त्रविनोदेन कालो गच्छतः धीमताम? | ' 


३ 
काव्य और कला 


पाइचात्य देशों में प्रायः काव्य की गणना कलाश्रों में की जाती है। वहाँ की 
विचारधारा से प्रभावित . हिन्दी के कुछ आचार्यों ने भी काव्य को कलाग्रों सें 
स्थान, दिया हे । आचार्य गुक्लजी ने पण्डित समाज का 

दृष्टिको णु-भेद ध्यान इस ओर श्राकपित किया हे कि-भारतीय परम्परा में 

` काव्य का. क्षेत्र कलाग्नो से बाहर माना. गया है । हमारे 

यहाँ कलाग्रों, को उपविद्याओं में स्थान मिला हे | काव्य को कला से. स्वतन्त्र मानने 
की पुष्टि में महाराज भतृ हरि का सुप्रसिद्ध वाक्यांश--*“साहित्यसङ्गीतकलाविहीनः?-— 
उपस्थित किया. जाता है । यह. कहा जाता है कि कला यदि साहित्य से भिन्न न होती 
तो. उसका श्रलग उल्लेख न होता । इसके विपक्ष में यह कहा जा सकता है. कि संगीत 
मी कलरों में,है किन्तु फिर भी कला का पृथक्‌ उल्लेख हुय्रा है । याद यह कहा जाय 


कि कला शब्द संगीत के साथ.लगता है तो वह साहित्य के साथ भी लग जाता है।; 


किन्तु जो लोग काव्य को कला से स्वतन्त्र मानते हैं उनके तरकस में श्रौर 
भी तीर हें। भामह ने काब्य के फलों में 'वेचक्षण्यंकलासु च? ( काच्यालङ्कार १।२ ) 
बतलाया है । इससे भी यही प्रकट होता है कि काव्य कलाग्रों से स्वतन्त्र है । काव्य 
से कलाश्रों में वैचक्षण्य प्राप्त होता हैं, काव्य स्वयं कला नहीं है। प्राचार्य दण्डी 
ने देश-काल-विरोध की भाँति कला-विरोध भी एक दोष माना है । इसी प्रसंग में 
उन्होंने कला को “कामार्थसंश्रयाः कहा है और नृत्य, गीत, वाद्य आदि कलाग्रों को 
उसके भ्रन्तर्गत माना है :--- 

“नृत्यगीतप्रभ्वतय!कलाःकामाथसंश्रया:? 


1 -काब्यादशं ( ३।१६२ ) 
हमारे यहाँ चौंसठ कलाएँ मानी गई हैं, भिन्न-भिन्न ग्रन्थों में इनकी सूची 


कुछ हेर-फेर के साथ दी गई है। । ये कलाएँ एक प्रकार से विदग्ध 'पुरुषों या स्त्रियों 


की शिक्षा के अंग हैं। उनमें नाचना, गाना, तैरना, चित्र बनाना, फूलों की माला 
बनाना श्रादि बातें परिगरित हैं । उत्तमें पद्य-रचना या समस्यापूत्ति भी हैं। काव्य 


MW 


विशे 


“विष 


काव्य और कला--इष्टिकोण- भेद ट्र 
जिसमें गद्य श्रोर पद्य दोनों हों आते हे, नही है। दशरूपककार घनञ्जय ( ११वीं 
शताब्दी ) ने धीरललित नायक को कलासक्तः माना है-- “निश्चिन्तो घीरललितः 
कलासक्तः सुखी शदुः? ( दशरूपक, २।३ )--टीका में उसे “गीतादिकलाविशिष्टो? 
( दुशरूपक, २।३ कारिका की टीका ) कहा है। दुष्यन्त ऐसा ही नायक था। उसने 
शकुन्तला का ऐसा चित्र बनाया था कि उसमें “भित्तौ समयासपि' अर्थात्‌ तसवीर का 


धरातल एक-सा होता हुआ भी त्रिवली का उठाव-गिराव और नाभि की गहराई का 
छायालोक द्वारा स्पष्ट भान होता था : -- र 


'अस्यस्तुङ्गमिव स्तनद्वयमिदं निम्नेवनाभिस्थितिः । 
दृश्यन्ते विषमोन्नताश्च वलयो भित्तो समायामपि ॥' 


में ¬ अभिज्ञानशाकुन्तल ' 
का शरव यह प्रश्‍न होता है कि क्या वास्तव में काव्य ग्रौर कलाग्रों में ऐसा पार्थक्य 
में है कि वे एक दूसरे से स्वतन्त्र मानी जाये ? वैसे तो उनमें थोड़ा-बहुत भेद है ही । 
रे कलाग्रो में क्रिया के कौशल का भाव श्रधिक हे उसकी एक परिभाषा में कला को 
ने कत्तृ त्व का व्यञ्जक माना गया है-- “व्यञ्जयति कत्तुःशक्तिं कलेति तेनेह कथिता साः 
ब. (प्रसादजी द्वारा भोजराज के वित्तप्रकाश से उद्धत काब्य और कज्ञा तथा अन्य 


ती निबन्ध, पृष्ठ ४३)--किन्तु इन दोनों के बहुत से सम्बन्ध-सुत्र हैं जो काव्य को यद्यपि 
[त्‌ कलाग्रों के भ्रन्तगंत नहीं मानते तथापि उसको कला का सगोत्री अ्रव॒व्य बना देते हैं । 
[य काव्यों में नाटक का एक विशिष्ट स्थान है--'काब्येषु नाटकं रम्यम्‌? । उसमें गीत-.. 
वाद्य, चित्रकारी इत्यादि सभी कलाएँ आजाती हैं । भरत मुनि ने,नाटक के सम्बन्ध में 
र | ' कहा है :-- क्क किंग न 
) “लोकोपदेशजननं ना्रमेतद्भ विष्यति । 
न तज्ञानं न तस्छ्रिएपं न सा विद्या न सा कला | 
नस योगो ने, तत्क्रसं ना येऽस्मिन्‌ यन्न दश्यते । 
सवंशास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च ॥? 
| ¬ नाव्यशास्त्र ( १1११३-११४ ) 
काव्य के सम्बन्ध में भी एक ऐसी ही उक्ति है। वैसे भी तो सङ्गीत का विशेप- 
विशेष स्वरों द्वारा रसों से सीधा सम्बन्ध माना गया है। सातवीं शताब्दी के लिखे हुए 
'विष्णुधमोंत्तर? में स्वरों और रसों का सम्वन्ध: इस प्रकार दिया गया है :-- 
“पूर्वोक्ताशच नवरलाः । तत्र हास्यश्वङ्वारयोसंध्यम-पंचमौ । वीररोद्रा- 
सूतेषु षड्जपंचसौ । करुण निषादगान्धारौ । वीभत्सभयानकयोघेवतम्‌ ॥? .. 
(निके हिन्दी साहित्य! में. संग्रहीत राय कृष्णदास के “कला की 
भारतीय परिभाषा! शीर्षक लेख से उद्धुत, प्रष्ठ २) 


सिंद्वान्त ओर अध्यपन 


श्द 
2 इस ग्रन्थ में काव्य और कलाग्नों का एक ही दृष्टिकोण से वणेन हुआ है। | क॑ 
i यह बात मैं श्री ब्रजरत्नदास की गवाही पर लिख रहा हूँ, काव्य की भाँति चित्रों | प्रा 
१ का भी सम्बन्ध रसों से स्थापित किया गया है। मैने स्वयं इस ग्रन्थ को मूल में... hE 
5२ . नहीं देखा है । इसके बारे में श्रन्यत्र भी सुना है । डाक्टर स्टेला क्रेमरिश (D7, | प्रा 
i Stella Kramrisch) द्वारा किया हुग्रा इसका अंग्रेजी श्रनुवाद भी निकाला गयां क्‌ 
i) है, उससे ही चित्रकला में रसों के सम्बन्ध में नीचे का उद्धरण दिया जाता है :-- सा 
१ Markandeya said : ‘The sentiments (Rasas) repre वह 
x sented in painting are said to be nine’‘Picture to em- है 
र bellish homes should belong. to—Sringar, Hasya and उर 
HX Shant rasas.’ प्रव 
ves —_Vishnu Dharmottar (Part 2, Page 60) १ वाः 
पर्थात्‌ मार्कण्डेय नें कहा--चित्रों में अंकित होने वाले रस नो ८५०१००६ ¥ उर 
जो चित्र घरों के भ्रलंकरण के लिए हों वे शृ गार, हास्य ग्रौर शान्त रस के होने के 
| चाहिएँ ।' ' ः श्र 
#1 कला के दोषों के उदाहरणों में रस के ही दोषों को बतलाकर दण्डी ने भी | पा 
म! कला और काव्य के सम्बन्ध की एक अव्यवत्त स्वीकृति दी है (यद्यपि इसमें कला और | का 
काव्य का पार्थवय भी व्यञ्जित है) कि काव्य को कलाश्रों के वर्णन में उनके नियम | बन 
के विरुद्ध न जाना चाहिए :-- नीः 
“मागः कलाविरोधस्य मनागुहिश्यते यथा ॥ 
वीरश्वङ्घारयोर्भावौ स्थायनौ क्रोधविस्मयौ । सस 
पूणंसप्तस्वरः सोऽयं भिन्नमागः प्रवतते॥ यह 
` --काव्यादर्श (३। १६६ उत्तराद्ध, १७०) । जि 
्रर्थात्‌ कला-विरोध का उदाहरण दिखाते है, जैसे वीर और शुगार के | 
स्थायीभाव क्रोध विस्मय हैं (यह दोष का उदाहरणा हुश्रा क्योंकि वास्तव में वीर का . 
` स्थायीभाव उत्साह और शु गार का रति है) और पुर्ण सातो स्वर मिलकर गायन | बो 
होता है (यह वात भी कला-सिद्धान्त के विरुद्ध है इसमें से बेमेल स्वरों को निकाल | 
` देना चाहिए था): ` र यादो 
हमारे यहाँ कला में सँगीत (जिसमें नृत्य, वाद्यादि सभी माने गये हैं) और | रभ 
शिल्प (स्थापत्य, मृत्ति, तक्षण और चित्रकला) दोनों ही माने गए हैं---'कंल्ला शिल्पे | कंर 
संगीत भेढे च? (अमरकोष) । संगीत का तो सम्बन्ध काव्य से कुछ-कुछ सीधा है ही | गथ 


किन्तु शिल्प का सम्बन्ध भी थोड़ी कठिनाई से रसों द्वारा. लगाया जाता है। चित्र | 
और मूत्तियों में भी रस की प्रमिव्यक्ति होती है । वास्तव में हमारे यहाँ काव्य | 


काब्य और कला-- दष्टिकोण-भेद ५३ 


कलाश्रों के अन्तर्गत नहीं है वरन्‌ कला और काव्य कें कलेवर भिन्न होते हुए उनकी 


त्रों श्रात्मा एक है । काव्य की श्रात्मास्वरूप रस ही कलाग्रों को भ्रनप्राणित करता है। 
में. | चौंसठ कलाओं में समस्यापृत्ति के भ्रतिरिकत काव्य से सम्बन्ध और भी कलाएँ, जैसे 
3, प्रतिमाला अन्त्याक्षरी), नाटकों का अभिनय करना, नाटकों का देखना-दिखाना, 
या कहानियों का कहना-सुनना, अभिधान-कोष, छन्द का ज्ञान, प्रहेलिका आदि सब 
| साहित्यिक विद्याएँ कलाश्रों में परिगरित हैं । काव्य का जितना मनोरञ्जक पक्ष है 
0. | वह सब कलाश्रों में श्राजाता है। हमारे यहाँ यह पक्ष उपविद्या-रूप से स्वीकृत हुग्रा न 
00- | है। जिस प्रकार विज्ञान का व्यावहारिक पक्ष तत्सम्बन्धी कलाग्रों में पाया जाता है 
nd 


उसी प्रकार काव्य का व्यावहारिक पक्ष तत्सम्बन्धी कलाश्रों में पाया जाता हे उसी 
प्रकार काव्य का व्यावहारिक एवं मनोरञ्जक पक्ष कलाग्रों में ग्रा जाता है। 
पाश्‍चात्य देशों में काव्य का सम्पूण पक्ष कला के श्रन्तर्गंत है | भारतीय परम्परा में 
1 ६ उसका व्यावहारिक श्रर्थात शिल्प-सम्बन्धी पक्ष कलाग्रौं में आता है । उसमें जो काव्य 
हीने के रूप श्राये हैं वे दिल-बहलाव और समय काटने के साधन-से हैं । काव्य की नीची 
श्रेणियाँ कला में ग्रवश्य श्राजाती हैं किन्तु ऊँची और नीची श्रेणियों का नितान्त 
भी | पार्थक्य भी नहीं हो सकता । “काब्येषु नाटकं रम्यम्‌? और नाटकों में सभी कलाग्रों 
प्रोर | का समावेश हो जाता है । इस प्रकार नाटक, काव्य और कलाश्रों के सम्बन्ध-सूत्र 
यम | बन जाते हें । इस सम्बन्ध में डाक्टर हजारीप्रसाद जी द्विवेदी का वक्‍तव्य पठ- 
नीय है => 
मेरा वक्तब्य यह है कि काव्य नामक वह कला जो कवियों की रोष्टियों, 
समाजों ओर राजसभाों में तत्काल सम्मान देती थी वह उक्तिवैचित्र्य-मात्र थी ।. . 
| यही कारण है कि पुराने अलंकारशास्त्रो में रस की उतनी परवाह नहीं की गई 
५०) । जितनी भ्रलंकारो, गुणों ओर दोषां की ।' 


र्‌ के | अशोक के फूल (ष्ठ १२३-१२४) 
का || वास्तव में यह झगड़े इसीलिए उठते हें कि काव्य और कला दोतों के ही 
[यन | बोध में अन्तर होता रहा है। इस सम्बन्ध में द्विवेदी जी लिखते हैं :-- 

काल | “वस्तुतः जिन दिनों काब्य को कला कहा गया था उन दिनों उसके इंन्ही 


दो गुणों का प्राधान्य लक्ष्य किया गयां था : (३) उक्तिवेचित्य और (२) सहृदय-हदयः 
रञ्जने । ज्यों-ज्यों अनुभव का चेत्र और विचार का क्षेत्र विस्ती होता गया त्या-त्या 
ता रर 2. र रीण ५ 
कल्ला की परिभाषा भी व्यापक होती गई ऑर काव्य का ज्षेत्र भी विस्तीण होता 
गंया |? 


६० चै 2 सिद्धान्त ओर अध्ययन | ] 


दोनों के बीच में कोई विभाजक रेखा खींचना कठिन है। नीचीश्रेणी का भी काव्य हक 


काव्य ही होता है। 


काव्य की परिभाषा पर विचार करने से पूव प्रकृति के साथ उसके सम्बन्ध | 

को समभ लेना ग्रावश्यक है। मनुष्य संसार म जन्म लता है। वह प्रकृति को | 
th अपनी सहचरी के रूप में पाता है किन्तु वह सहचरी सदा 
कला ओर प्रह्ति उसके मनोनुकूल नहीं होती । उसमें चांचल्य और स्वेच्छा 
रहती है । वैज्ञानिक और कलाकार दोनों ही प्रकृति-सह्‌- 
चरी की उपासना करते हैं, वैज्ञानिक उसे उपास्य से परिचारिक बनाता है, कलाकार 


उप 
उसे सहचरी ही बनाये रखता है किन्तु साज-सम्हाल द्वारा अधिक मनोनुकून वना लेता त 
है | प्रकृति श्रपने विकास में कुछ मन्द गति से चलती है । कलाकार और वैज्ञानिक | मन 


उसकी गति की दशा को पहचानकर उसे अपने सामने ले श्राते हैं। प्रकृति गुण-. 
दोपमय है और कभी-कभी हमको श्रपने वशीभूत भी कर लेती हैं | कलाक र प्रकृति 
पर अपनी छाप डाल उसे स्वाभावानुवतिनी बना लेता हे । प्रकृति परमेश्वर की कला 
है तो कला मानव की कला है । कला में मनुष्य के करत्तू त्व का भाव रहता है किन्तु पुन 
उसके लिए कृत्रिमता ग्रावश्यक नहीं । कला इतनी स्वाभाविक हो सकती हे कि वह्‌ ल 


प्रकृति के बिल्कुल निकट श्राजाय और प्रकृति में इतना सौन्दर्य दिखाई पड़ सकता है जा 


कि वह कला की कोटि में गिनी जाय, तभी फूल-पत्तियों में लोग परमात्मा की कारी- | 
गरी की प्रशंसा किया करते हैं । किन्तु प्रकृति और कला दोनों को सीमाएँ अलग हैं; की 
कला प्रकृति पर मनुष्य की विजय है, प्रकृति में मनुष्य की शक्ति की सीमा हूँ। । के 
यहाँ पर प्रकृति का प्रथ अपराजित प्रकृति.हे । सच्ची कला प्रकृति और मानव के | सम 
सामंजस्य. में है । : :७-॥ कर 
हमारे यहाँ की श्रपेक्षा कला का सैद्धान्तिक विवेचन. पाश्चात्य देशों में कुछ: 
अधिक . हुआ है। इसका यह श्रभिप्राय नहीं कि हमारे यहाँ 


; कर 
कला की परिभाषा कला के सैद्धान्तिक विवेचन का अभाव है। हमारे यहाँ । बाः 
कला के व्यावहारिक विवेचन की ओर अधिक प्रवृत्ति | उर 

. यह देश-देश की परम्परा का भेद हे या 
पाइचात्य . देशों में कला. की परिभाषाएँ आरम्भ में तो. बाह्य से अन्तर की (4 

ओर गई हैं अर्थात्‌ उनमें प्राकृतिक अनुकरण के साथ मानसिक पक्ष की ओर | से 
संकेत-मात्र रहता है (जैसे अरस्तू की परिभाषा में, जिसमें कि कला. श्रनुकृति मानी. पयु 
गई है) फिर कमशः इनमें भीतर से बाहर की ग्रोर प्रक्षेपण की प्रवृत्ति आई । क्रोचे' | इसे 
ने श्रभिव्य्ति (सो-भी मानसिक ही) को ही कला माना है। प्रकृति की न्यूनता श्रौर । होत 


अपूर्णाता को श्ररस्तू ने भी स्वीकार किया है। कला उसी :न्यूनता,को पुरा करती है । 
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` काव्य शौर कला--कला की परिभाषा 


६१ 
गुप्तजी ने इस भाव की बड़ी सुन्दर ग्रभिव्यक्ति की ल $ 

“जो अपरण कला उसी को पति द्दै। 

हो रहा दै जो जहाँ, सो हो रहा, 

यदि वही हमने कहा तो क्या कहा? 

किन्तु होना चाहिए कब, क्या, कहाँ, 

व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ |? 
| — साकेत (प्रथम सग, पृष्ठ २७) 
इसलिए एक आचार्य ने कला को वास्तविकता का उसके मानसिक पक्ष में 
उपस्थापन कहा है-“7100 Presentation. of the real in its mental 
89९९४ । इस प्रकार कला वास्तविकता का श्रादर्शीक रण बन जाती है। यह आदर्श 
मन में रहते हैं श्रौर इस प्रकार वह ग्रादर्शों के प्रक्षेपण (Proj ९८७०1) का रूप 
धारण कर लेती है । हेगिल का कथन हे कि सौन्दर्यं विचार या आ्रादर्श की प्रकृति में 
झलक है— Beauty is the Shini 


ng of the idea through 
mate.’ । प्राकृतिक सौन्दर्य ईश्वरीय सौ 


न्दर्य का श्राभास है, कला उसी आभास की 
पुनरावृत्ति है किन्तु उसके मत से इस पुनरावृत्ति ` विचार और आदश की चमक 


ज्यादा रहती है । इस प्रकार की परिभाषाएँ तात्त्विक (metaphysica]) कही 
जाती हैं । A , 

इस दृष्टिकोण के अ्रतिरिक्त और भी. दृष्टिकोणों से कलाः की परिभाषाएँ _ 
की गई है । हवेर्ट स्पेन्सर श्रादि ने कला को ग्रतिरिक्त शक्ति के अ्रथवा. फालतू उमंग 
के प्रसार और खेल की प्रवृत्ति का फल बतलाया है । यह परिभाषा प्राणिशास्त्र 
सम्वन्धी है और यह वास्तव में कला की मूल प्रवृत्ति या उसके प्रजनन की व्याख्या 
करती हैं । 
कुछ परिभाषाएँ, कला किसकी श्रभिव्यक्ति है इस .प्रइत का उत्तर देती हैं । 
कला रेखाओं, रंगों, गतियों, ध्वनियों ग्रौर शब्दों में मनुष्य के मनोगत भावों की 
वाह्याभिव्यक्ति हैं । कतिपय परिभाषाएँ, कला हमको क्या देती है इस प्रश्‍न का 
उत्तर देती हे । कुछ लोग तो कला को शुद्ध अर्थात्‌ उपयोगिता से ग्रसम्बद्ध प्रसन्नता 
या ग्रानन्द का जनक मानते हे । ये लोग सोन्दर्यवादी या कलावादी 
(4251110885) कहलाते हैं। कोई-कोई आचार्य इसका सम्बन्ध मानव-हित 
से वतलाते हैं। फ्रायड के अनुयायी कला को दमित वासनाओं का उन्नयन या 
पयु त्यान मानते हैं । ये लोग भी कला की प्रेरणा की ही व्याख्या करते हैं। क्रोचे ने 
इसे ग्रभिव्यक्ति माना है, कुशल ग्रभिव्यक्ति भी नहीं । उसके मत से अभिव्यक्ति यदि 
होती है तो कुशल और सुन्दर सबकुछ होती है । शायद क्रोचे से ही प्रभावित होकर 


गप्तजी ने भी कला को कुशल अभिव्यवित कहा है: 
र धअभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही तो कला? १ 
_- साकेत ( पंचम सग, पृष्ठ १०७ 
प्रसादजी ने अपने “काव्य और कला? शीर्षक निवन्ध में कला की क्षेमराजकृत 
परिभाषा जो “शिवसूत्र-विमर्शिनी! से दी है वह हेगिल की परिभाषा की कोटि में |. 
ग्राएगी। हम यह भी देख सकते हँ कि हेगिल-की-सी विचारधारा हमारे यहाँ पहले | _ 
से वर्तमान थी । यही परिभाषा प्रसादजी द्वारा किये गये अनुवाद सहित नीचे दी | गद 
जाती हैं :-- १ ह, | 
ri “कलयति स्वरूपं आवेशयति, वस्तुनि वा तत्र-तत्र प्रमातरि कलनमेव कला | | 
१. | झर्थात्‌-- नव-नव स्वरूप-प्रथोल्लेख-शालिनी संवित वस्तुओं में या प्रमाता में स्व को, | 
ग आत्मा को परिमित रूप में प्रकट करती हे, इसी क्रम का नाम कला दे ।? 
gions _ काब्य और कला तथा अन्य निबन्ध ( कान्य आर कला, पृष्ठ ४३ ) | _ 
प्रसादजी के मत से ईस्वर की कतृ त्व शक्ति का संकुचित रूप जो हमको बोध |! 
के लिए मिलता है वही कला है । वे लिखते हैं :--- ; | 
ईश्वर की कत्‌ त्व, सर्वज्ञत्व, पूर्णात्व, नित्यत्व श्र घ्यापकत्व शक्ति के स्वरूप | 
(क्रमशः) कला, विद्या, राग, नियति और काल माने जाते हैं । शवित-संकोच के कारण |. 
जो इन्द्रिय द्वारा शक्ति का प्रसार एवं ्राकुञ्चन होता है, इन शक्तियों का वही संकु- | 
चित रूप बोध कें लिए है । कला संकुचित कतृ त्व-शक्रित कही जाती हे । भोजराज ने 
` भी श्रपने तत्वप्रकाश में कहा हे :-- 
“न्यभ्षयात कतृ शक्ति कलेति तेनेह कथिता सा? 
-+का० कला पृष्ट ४२, ४ 
संक्षेप में ईश्‍वर की कत्‌ त्व शक्ति का जो संकुचित रूप मनुष्य को मिलता 
कला उसका विकास हैं । ; कल १ 
काव्य की भाँति कला के विचार में नीचे की' बातों का योग रहता हैं :-- 
ER १, कलाकार का आत्म-भाव या आपा ( P€78008]i(9 ) कला- व्‌ | 
की भाँति कलाकार से निरपेक्ष नहीं है, इस श्रात्स-भाव से कलाकार के आनन्द का भी 
सम्बन्ध है । | : 
[ २. प्रकृति के सम्पर्क में आए हुए कलाकार के भाव और विचार जि 
, प्रेम और श्रेय का समन्वय रहता है. | ) 
विचारों या भावों की अभिव्यक्ति और उसका माध्यम (प 
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दिया है । उसका कथन है कि कलाकार कुछ संकेतों दारा अपने भावों को दूसरों तक | 
पहुँचाता है और वे दुसरे उन भावों से प्रभावित हो उनका अनुभव करते हुँ। कला के 
लिए दशक, पाठक और श्रोता आवश्यक हो जाते हैं । | 
संक्षेप में कह सकते हैं कि कला कलाकार के आनन्द की श्रेय और प्रेय तथा 
, आदश और यथार्थ को समन्वित करने वाली प्रभावोत्पादक ग्रभिव्यक्ति है । 
कलाओं का वर्गीकरण कई आधारों पर किया जाता है । सबसे पहला आघार 
तो उपयोगिता श्रौर सौन्दर्य का है। उपयोगिता भौतिक सुख से सम्बन्धित है, सौन्दर्य 
मानसिक से । जिन कलाग्रों में उपयोगिता का प्राधान्य हो वे 
उपयोगी और उपयोगी श्रौर जिनमें सौन्दर्य का प्राधान्य हो वे ललित कलाएँ 
ललित कलाएँ कहीं जाएँगी । कला की उपयु क्त परिभाषा वास्तव में ललित 
कलाओं पर ही लागू हो सकती है क्योंकि बढ़ई लुहार 'की 
क़लाग्रों को हम आनन्द की अभिव्यक्ति नहीं कह्‌ सकते । उनमें भी. आनन्द की ग्रभि- 
व्यक्ति तब हो सकती है जब कलाकार अपना काम रुचि के साथ करता है । जो वस्तुएँ 
सीधे-तौर से हमारे सुख का सम्पादन करती हैं वे ललित कलाएँ कही जाएँगी और 
जो साधन-रूप से सुख का सम्पादन करें वे उपयोगी कलाओओं में शामिल होंगी, वास्तव 
में यह विभाजन पाश्चात्य परम्परा के अनुसार है.और जो अधिक वैज्ञानिक भी नहीं 
संकु- | है। लालित्य और उपयोगिता का नितान्त पार्थक्य नहीं है। चाकू के बेंटे पर यदि 
पज ने | नक्कासी हो ( और फल उसका दिखावा-मात्र न हो ) तो उसमें कला और उपयो- 
गिता का सम्मिश्रण हो जायगा । जहाँ तक होता है मनुष्य सुन्दरता को चाहता है । 
स्टीम एञ्जिन पर भी. थोड़ी-बहुत सजावट कर ही दी जाती है । रेलवे स्टेशनों की तो 
बात ही दूसरी है, लोग जेलखानों और पुलिस स्टेशनों को भी गमलों श्रौर फूलों से 
सजाते हैं सौन्दर्ये स्वयं अपनी उपयोगिता रखता है । सुन्दर वस्तु के देखने से चित्त 
प्रसन्न होता है, काम करने में स्फूति मिलती है । सङ्गीत से तो मानसिक रोग भी अच्छे 
किये जाते हैं । स्थापत्य श्लौर वास्तुकला ( 47०७1४९०४7० ) में सौन्दर्य के साथ 
उपयोगिता का सम्मिश्रण रहता हैं जिसको उपयोगी कला कहते हैं उसका ठीक नाम 
शिल्प अथवा (यी; है । हमारे यहाँ स्थापत्य, मूर्ति, तक्षण थोर चित्रकला को 
शिल्प कहा गया है । क 
आजकल लोग (विशेषकर क्रोचे से प्रभावित) कलाग्रों के वर्गीकरण के पक्ष में 
नहीं हैं । कला आत्मा की ही ग्रभिव्यक्ति है और आत्मा एक है। क्रोचे के मत से 
कला का जन्म कलाकार के श्रन्तःकरणा में होता है । वहाँ पर | 
कलाओं का ' विभाजन का कोई प्रश्‍न नहीं उठता । विभाजन कला कही. 
अगार कन्‌ कला-कृतियों का जो आन्तरिक कला के वाहा रुप हे, होता 
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है। सामग्री और श्रभिव्यक्ति के माध्यम के भेद से कलाश्रों में भेद माना गया.है 
क्रोचे के मत से मानसिक श्रभिव्यकित की श्रवस्था में (उसके मत से वही श्रसली कला | 
है ) कोई श्रेणियाँ नहीं रहती । | 
भारतवर्ष में इसी कारण कलाग्रों का नाम-परिगणन तो कराया हे किन्तु | 
वर्गीकरण नहीं हुआ है । कामसूत्रं में ६४ कलाग्रों का उल्लेख है । उनमें कुछ उपयोगी, | 
कलाएँ भी हैं, जैसे सोना, पीतल ढालना आदि किन्तु श्रधिकांश ` कलाग्रों का सम्बन्ध | 
विलास-वैभव की सामग्री से हैं। कला की भारतीय परम्परा में वे ही वस्तुएँ ग्राती हैं | 
जिनका जानना उस समय के विदग्ध पुरुष अथवा स्त्री के लिए आवद्यक था । माला 
ह गःथना, रत्नों की परीक्षा, सोना-चाँदी ढाळना, चारपाई बुनना आदि को कलाग्रों का | 
Fi भी सम्बन्ध विलास-वैँभव से ही है । पाश्‍चात्य देशों में जो मुख्य ललित कलाएँ मानी | 
Hh गई हैं वे सब चौसठ कलाओं में ग्रा जाती हैं । | 
दान पाश्चात्य मत--पाइचात्य मत से मुख्य ललित कलाएँ पाँच हैं--( १) वास्तुकला \ . 
(भवन-निर्माणकला) (२) मूत्ति-तक्षणाकला, (३) ग्रालेख्य (चित्रकला), (४) सङ्गीत, है देर 
और (५) काव्य । इंनमें काव्य को छोड़कर सभी कलाएँ ६४ कलाओं में शामिल हैं। | 
काव्य से सम्बन्धित काव्य के ग्रङ्गस्वरूप श्रन्य कलाएं भी जिनका काव्य के मनोरञ्जन- | 
पक्ष से अधिक सम्बन्ध' है, इनमें आगई हैं । इन पाँचों कलाओं के श्रेणीबद्ध करने का 
यह आधार रखा गया है कि जिस कला में सामग्री का अपेक्षाकृत कम -प्रयोग हो और 
भाव की ग्रधिक व्यञ्जना हो, वही कला श्रेष्ठ है.। 
इन कलाश्रों में पहली तीन का सम्बन्ध देश (2९९) से है श्रौर पिछली 
दो का सम्बन्ध कान से है । सङ्गीत की ताल-लय काल से ही सम्बन्ध रखती हें । 
कविता की मात्राएँ भी काल पर ग्राश्रित हैं । इसीलिए पहली तीन कलाग्रों को पाइवे- 
स्थापन (]०अ०8।०0) की कला कहते हैं और पिछली दो को पूर्वापर क्रम 
(87००७४8101) की कला कहते हैं । पहली तीन का सम्बन्ध नेत्र से है और शेष | 
दोनों का सम्बन्ध प्रधानतया कणं से है। पहली तीन कलाग्रों में मूत्तैता ग्रधिक है, 
पिछली दो श्रमूत्तप्राय: हैं । यदि इस विभाजन को इन्द्रियों पर श्राश्रित करते हैं श्रौर 
काव्य का सम्बन्ध केवल कानों से करते हैं तो दृश्यकाव्य के क्षेत्र से बहिष्कार कर देना 
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का सम्बन्ध भी दोनों इन्द्रियों से हो जाता है । 

-सङ्गीत--इसको कामसूत्रों में सबसे पहला स्थान दिया गया हे । प्लेटो ने| होत 
- भी सङ्गीत के ही ग्रन्तगैत काव्य को खखां है। उसके शिक्षा के कार्यक्रम में| चि 
सङ्गीत मन के लिएं और जिमनास्टिक शरीर के लिए बताया गया है- 
:‘Musio_ for The mind, gymnastics for ५16 ७०09?-- इसमें 


काव्य और कला--कलाओं का वर्गीकरण 


देश का स्थान काल ले लेता है। यः तिर Rg ir 
सब ग ही रूप हें और कालाश्रित 


य भार ८। इससे नृत्य वाद्य भी सम्बन्धित 
है! त मेंक ई वाह्मसामग्री उपादान नहीं बनती जैसी कि मृत्तिकला और चित्रकला | 
में किन्तु काव्य को भाँति वह 


माच्यम-मात्र रहती है। संगीत का यदि कोई उपादान 
है तो दादु त कर नाच यन्त्र उन कम्पनों के उत्पादन और प्रसार के साधन मात्र 
हैं। संगीत में विषय की इतनी महत्ता नहीं होती जितनी ग्राकार और विधि की । 
उसकी भाषा जि होती है। वह भावों को उत्तेजित करता है ।. विषय.की 
सम्पन्नता जैसी काव्य में आती है, संगीत में नहीं रहती । eh 
काव्य : इस कला की सामग्री भाषा है। भाषा और भाव का जलवीचि-का- 

सा ही सहज सम्बन्ध है। उसमें भावश्रौर सामग्री की टक्रराहट नहीं होती है और.यदि | 
होती है तो विजय-प्राप्ति के पश्चात्‌ सामग्री और भाव का पूर्ण तादात्म्य हो जाता £ 
॥ है । संगीत इसका सखा या सेवक बनकर इसका उपकार करता है । इस प्रकार हम 

देखते हैं कि कलाश्रों की परम्परा में सामग्री क्रमश: कम होती गई है और उसी के साथ 
भाव का ग्ाधिक्य होता गया हे । 
तुलना और सम्बन्ध : ये कलाएँ एक दूसरे से सम्बन्धित हैं । इन सब में भाव 
की अभिव्यक्ति रहती है । वास्तुकला को किसी भ्रंग्रेजी लेखक ने जमा हुआ संगीत 
(Frozen Music) कहा हैँ । संगीत की भाँति वास्तुकला की भी भाषा सार्व- 
जनिक हूँ । यदि उसमें गहराई की कमी है तो व्यापकता का ग्राधिक्य हूँ । ताज के 
सौन्दर्यं से, सभी लोग प्रभावित होते हैं। वास्तुकला में मानव की आकृति न रहते हुए. 
भी वह मानवी भावों की द्योतक होती ह । मूत्ति श्रौर चित्र में भावों के साथ ग्राकृति 
भी रहती हे । चित्र में मानव-श्राकृति के साथ प्रकृति की भी प्रतिलिपि, पृष्ठभूमि के 
रूप से अथवा स्वतन्त्र रूप से ग्रा जाती हुं । रंगों के कारण उसमें यह विरो स्वा- 
भाविकता और श्राक्षंकता आजाती हे । मृत्तियाँ प्रस्तर-चित्र हैँ । काव्य में भी चित्र. 
उपस्थित कि जाते हें । काव्य के चित्र शब्दों के माध्यम से कल्पना में जागृत क्रिये” 
जाते हें । चित्र और मृत्तियाँ ग्रशिक्षित को, भी प्रभावित कर सकती हैं । काव्य की 
पूरी बात तो नहीं किन्तु जहाँ तक मूर्त्तं जगत का सम्बन्ध है वह चित्र में भ्रच्छी तरह 
`आ जाता है किन्तु चित्र से भी ्रच्छे रूप में काव्य का मूत्तं और भ्रमूत्तं पर समानः 
अधिकार है । चित्र में ग्रमू्तं की व्यञ्जना ही रहती है, काव्य में उसका साक्षात्‌ वणन 
“होता है । काव्य में प्रेम और चिन्ता जैसे अमूत्ते पदार्थो का भी सफलता के साथ | 
चित्रण हो जाता हे । वास्तुकला तो नितान्त एकदेशीय हे । मूत्तियाँ और चित्र स्था- 
नान्तरित हो सकते हैं किन्तु वे काव्य की भाँति सर्वजनसुलभ नहीं हो सकते । संगीत | 
आकार-प्रधान काव्य है, काव्य सार्थक संगीत है मानवीय भावों का उतार-चढ़ाव | 


और उसकी सूक्ष्मताएँ जितनी काव्य म अवतरित हो सकती हैं उतनी श्रौर किसी 
में नहीं । नाटक काव्य और इतर कलाग्रा के संयोग का फल उसमें ग्रभि 
के सजीव माध्यम के प्रयोग के कारण अधिक सजीवता श्रा जाती हू, तभी तो कहा 


SVE "काव्येषु नाटक रम्यस्‌! । 
11018 काव्य का संगीत से तो विशेष सम्बन्ध ह ही किन्तु उसमें अन्य कलाश्रों 
पक भी प्रतिनिधित्व हो जाता है । काव्य म वास्तुकला के एकता, पूर्णता, सन्तुलन, अनुपात 
NE प्रादि के गण वर्तमान रहते हैं मूत्तिकला और चित्रकला-के-से उसमें चित्र रहते है 
१५0 ; हैं, श्रन्तर केवल इतना है कि उसमें चित्र शब्दमय होते हैं । काव्य का वर्णनांश चित्र 
कला से ही सम्बन्धित हैं । वर्णन का सम्बन्ध देश से और विवरण या प्रकथन' 
(Narrati0n) का सम्बन्ध काल से है । काव्य में संगीत को तरलता, लय 
गति भी है । इस प्रकार काव्य में सभी कलाग्नो के मूल तत्त्व श्रा जाते हैं | जो 
नाटक के सम्बन्ध में कही गई है वह काव्य के सम्बन्ध में भी सार्थक होती है । भ्रन्तर 
NR इतना ही है कि नाटक में श्रन्य कलाग्रों का प्रतिनिधित्व स्थूल और सूक्ष्म दोनों ही रूप 


में होता है और काव्य में केवल सूक्ष्म रूप से ही होता है। फिर भी नाटक की भांति द 
काव्य के सम्बन्ध में कही हुई नीचे की उक्ति पूरोतया सार्थक हे । श्राचाय भामह ते| कते 


SN भेद व 
. ॥“कला 


“न्‌ स शब्दो न तद्वाच्यं न स न्यायो न सा कला। 

जायते यन्न काब्याङ्गमहो भारो महान्‌ कचे: ॥? | 

--काव्यालंकार (९।४ जन ६ 

काव्य और अन्य कलाग्रों का पारस्परिक आदान-प्रदान भी होता रहता है ॥जी क 

... पाइचात्य देशों में तो काव्य के बहुत से वाद, जैसे प्रभाववाद (Impressionism) द 

` वस्तुगत व्योरे का वणन न करके मानसिक प्रभाव का वरणेन करना, चित्रकला श्रादि| 

'कलाश्रों से ग्राए हैं । कविता के भावों को चित्रों में ( विशेषकर नायक-नायिका श्र |! 
सम्बन्धी ) ग्रवतरित किया जाता .है । चित्रकला में भी रसनिष्पत्ति के लिए व 

 विकता का आदर्शीकरण और किसी ग्रंश में साधारणीकरण भी रहता है । नयिकाग्रों 

के चित्रों में व्यक्ति की ग्रपेक्षा सामान्य |® की ओर अधिक प्रवृत्ति रहती है 

` काव्य की भाँति ही चित्रकला में भी सामान्य और व्यक्ति के समन्वय की समस्या ग्राती 

हे । बिहारी, विद्यापति ग्रांदि'के काव्यमय वरानों के चित्र बनाये गये हैँ । हमारे यह 

` के आचार्यों ने रसों के रङ्ग माने हैं, जैसे शुद्धार का.श्याम, रौद्र का लाल । इस प्रकार 


कळ 


| दिया जाता है किन्तु जो राग जिस रस से सम्बन्धित 
का | है । इस प्रकार कालगत वस्तु देशगत बन जाती है । 
चित्रों की भाँति संगीत के स्वरों का भी रसों से सम्बन्ध है । काव्य के रस के 
| प्रतुकूल जब संगीत होता है तब काव्य का प्रभाव द्विगुणित हो जाता है । 
>) नृत्त में तो ताल के अनकल पद-सञ्चालन होने के कारण काल ही की 
`| प्रधानता रहती है किन्तु नृत्य में मक अभिनय के रहने से जीवन के चित्र भी उपस्थित 
` | किये जाते हैं । नृत्य में भावों की अनुकृति रहने के हतु वह दृश्यकाव्य के निकट ग्रा : 
बात [जाता है। वाद्य की भांति नृत्य का सम्बन्ध केवल श्रवणेन्द्रिय से नहीं वरन्‌ नेत्रों से 


है । 


उसकी भी अभिव्यक्ति हो जाती 


ही रूप! 


हे इस प्रकार हम देखते हैं कि चाहे पाइचात्य देशों की भ 
भाँ 


[ति काव्य को कलाओओं 
के अन्तर्गत न मानें किन्तु काव्य का ग्रध्ययन कलाग्रों से वियः 


केत मानकर नहीं कर 

[मह |सकते हँ । हमारे यहाँ चाहे काव्य कला के अन्तर्गत न रहा हो किन्तु काव्य का हः 

भेद कलाश्रित श्रर्थात्‌ कला को श्रपना विषय बनाने वाला रहा है। भामह ने-- 

कलाशास्त्राश्रयं (काव्यालंकार, $1१७)--नाम से काव्य का एक चौथा भेद "माना 

है । किसी काल-विशेष की काव्य be) चे तुया चित्रकला-सम्बन्धी प्रवृत्तियों का अध्य- 
(९।४)पन करें तो उनमें कुछ समानता मिलेगी । 


|| "रविवर्मा की चित्रकला तथा मंथिलीशरण 
रा हैं जी की प्रारम्भिक कविताग्रों में द्विवेदी युंग' की इतिवृत्तात्मकता तथा उपदेशात्मकता 


ism) की प्रवृति परिलक्षित होती है, इसी प्रकार प्राचीन भारतीय चित्रकला में भौतिक मान | 
| भार ग्रनुपात की श्रपेक्षा भाव का प्राधान्य मिलता है । उसमें वस्तुवाद की अपेक्षए 
| आ ग्राददाँवाद अधिक है!। यही बात काव्य में भी मिलती है । बंगाल के चित्र में भी 
वास्त: छाय़ावादी कविता कीं भाँति स्थूल की प्रपेक्षा सुक्ष्म की प्रवृत्ति भ्रधिक़ हैं। आलोचक 
किसी समय या देश के काव्य के श्रध्ययन करते समय उस समय वा देश की अन्य कलाओं 
स्थिति पर विचार किये बिना नहीं रह सकता हैं। यदि पाश्चात्य देशों में काव्य 
कलाश्रों के साथ ग्रध्ययन किया जाता है तो उससे विशेष विचलित होने की बात 

। अन्तर केवल इतना है कि पाश्‍चात्य देशों में काव्य को भी कलाम्रों की श्रन' 
केति-प्रधान दृष्टि से देखा गया है किन्तु इसके विपरीत हमारे यहाँ कलाग्रों का विवेचन | 
काव्य में मान्य रस और भाव की दृष्टि को मुख्यता देकर किया गया है । 
इस दृष्टि से डाक्टर श्यामसुन्दरदास जी के हिन्दी भाषा और साहित्य में. 


[ज 


अ सिद्धान्त और अध्या 


-की कविता तथा उस काल की कलाओं में विशेष साम्य है । दोनों में ही विलात. 
वैभव का चित्रण है । सभी पाश्चात्य विचार हेय नहीं होते हैं और बहुत से वि 
:मे भारतीय और प्राइ्चात्य ग्राचाये एक मत हो सकते हैं । काव्य का कलाग्रो के 
अध्ययन करना भारतीय संदिलष्ट दृष्टि के अनुकूल है । कलाग्रों के सम्बन्ध में विष्णु 
घर्मोत्तर, शुक्रनीतिसार, शिल्परत्न, मानसार आदि में बड़ा संडिलिष्ट विवेचन है । | 
डाक्टर इयामसुन्दरदास जी ने 'साहित्योलोचन' में कलाओं को जो श्रेणीव 
क्रिया वह हेगिल (0861) के विवेचन के ग्राधार पर है । जिस कला में वाह 
सामग्री का प्रयोग जितना कम हो और आत्मा के भावों न 
प्रभिव्यवित जितनी अधिक हो उस ग्रंश में वही श्रेष्ठ कत 
, है । इस दृष्टि से सब से नीचे वास्तुकला हे, उसमें साम 
का श्राधिवय रहता है और भावों की श्रभिव्यवित अपेक्षाकत कम होती है । इस प्रका 
(उत्तरोत्तर मृत्तिकला, चित्रकला, संगीत और काव्य में सामग्री कम होती जाती है औँ 
- भावाभिव्यवित का श्राधिक्य होता है । काव्य में सामग्री (भाषा) और भाव को एव 
हो जाती है । चित्रकला में ब्योरा (D०६7) और भावाभिव्यक्ति तो श्रधिक हे । वह ' 
८हैँ किन्तु उसमें स्थिरता रहती है, संगीत-की-सी तरलता नहीं रहती । संगीत में त 
है किन्तु वह ्राकार-मात्र है । उसमें भावों और विचारों की सम्पन्नता नहीं । १ 
मत्तं सामग्री से भी स्वतन्त्र है। तभी कवि की वाणी को “अनन्यपरतन्त्रम्‌ कहा 
र उसमें संगीत-की-सी तरलता के साथ भावों और विचारों की सम्पन्नता भी 
८ प्राप्त 


विशेष 


,औ 


४ 
साहित्य की मल प्रेरणाएं 


“एक लह तपपुञन्ह के फल ज्यों तुल्सी अरु सूर गोसाई । 

एक लहँ बहु सम्पति केशव भूषन ज्यों बर बीर बढ़ाई | 

कन्ह को जस ही सों प्रयोजन हे रसघानि रहीम को नॉई। 

दास कवित्तन्ह की चरचा बुद्धिवन्तत को सुखद पब टाई ॥. - 
--भिखारीदासकृत काव्यनिणंय (मंगलाचरण १ > 

साहित्य की गौरव-गरिमा का गायन करते हए प्राय: लोक कहा करते हैं किः 

चिक ह वह पृथ्वी और स्वगे के बीच की वस्तु है किन्तु वास्तव में साहित्यिक की गति त्रिशंकु 
ग त को-सी नहीं है । विश्वामित्र की भाँति साहित्यकार ग्रपनेः 
का॥ साहित्य और यजमान को सदेह स्वर्ग पहुंचाने का दावा नहीं करता वरक 
वह अपने योगबल से इसी पृथ्वी पर ही स्वर्ग की प्रतिष्ठा 

कर देता हे । पृथ्वी से ऊपर का स्वर्ग तो बिना मरे नहीः 

“प्राप्त होता है । किसी वस्तु को 'स्वर्ग की है” कहकर प्रतिष्ठा देना इस लोक का ग्रप- 
मान करना हे । साहित्य इसी लोक की किन्तु ग्रसाधारण वस्तु है और उसके मूल 
॥तन्तु जीवन से ही रस ग्रहण करते १ 
साहित्य जीवन से भिन्न नहीं है वरन्‌ वह उसका ही मुखरित रूप है। वह 

जीवन के महासागर से उठी हुई उच्चतम तरंग है । मानव-जाति के भावों, विचारों 
|ग्रौर संकल्पो की ग्रात्मकथा साहित्य के रूप में प्रसारित होती है । साहित्य जीवन- 
विटप का मधुमय सुमन है । वह जीवन का चरम विकास है किन्तु जीवन से बाहर 
“(उसका अस्तित्व नहीं । उसमें पाचन ( 458111119/10011), वृद्धि ((970%0॥), गति 
|श्रौर पुनुरुत्पादन (R,67०५००) श्रादि जीवन की सभी क्रियाएँ मिलती हैं ॥ 
|श्रंग अंगी से भिन्न गणवाला नहीं होता, इसलिए जीवन की मूल प्रेरणाएँ ही साहित्य 
|की मूल प्रेरक शक्तियाँ हैं । जो वृत्तियाँ जीवन की और सब क्रियाओं की मूल स्रोत. 

` (हैं वे ही साहित्य को भी जन्म देती व 
जीवन की मूल प्रेरणाओं के सम्स्बध में आचार्यों का मतभेद है | इनका विचार 


आऔर लोकैषणा श्रर्थात्‌ पुत्र की चाह, धन को चाह और द्वार 
जीवन की लोक ग्रर्थात यश की चाह मानी है । ये साधारणा मनुष्य |. विथ 
Ff: प्रेरणाए की चाहें हैं । ब्राह्मण इनसे ऊंचा उठकर त्याग का जीवन | लिए 
क व्यतीत करता है, आत्मा को जानकर इनकी चाह नहीं|. कुछ 


“रहती हैं :-- | मुनि 


0102 -णायाश्च व्य॒त्थायाथ भिच्चाचर्य चरन्ति ।” 
--बृहदारण्यक (३।१।१)। 
योरुप के मनोविश्लेषण-शास्त्र (2590110-91191958]8) का भी उदय इन्हीं | 
प्रेरणाओं के ग्रध्ययन के लिए हुय्रा । इस सात्र के तीन मुख्य सम्प्रदाय हैं । उनके ५ 
आ्राचार्यों के नाम हैं--फ्रायड (17००१), एडलर (80187) और युग (1७18) १ 

9 फ्रायड : फ्रायड ने प्राय: सभी क्रियाओं का मूल काम-वासना म माना है।ये 
-वासनाएँ भ्रपने विकसित रूप में ही नहीं वरन्‌ बाल्यकाल के श्रविकसित रूप में भी| 
जीवन की क्रियाश्नों की मूल प्रेरक शक्ति रहती हैं । ये सामाजिक शिष्टाचार और | 
रोक-थाम के कारण, जिसको फ्रायड ने अंग्रेजी में सेंसर (0611507) कहा है और | 
हिन्दी में हम ग्रौचित्यदशक कह सकते हैं, उपचेतना म दब जाती हैं । : वहाँ वे हमारे | 
जीवन को प्रभावित करती हैं और ग्रपने विकास का मार्ग खोजती रहती हूं किन्तु | 
बदले हुए रूप में, जिससे कि वे सेंसर की निगाह और रोक-थाम से बची रहें। | 
इन निकास के मागे में मुख्य हे--स्वप्न, दैनिक भूलें और हँसी-मजाक।| 
कला श्रौर काव्य भी इन्हीं निकास के मार्गों में से हैं किन्तु ये अधिक परिष्कृत और | 
परिमार्जित हैं साहित्य श्रौर कविता में वासना का उन्नयन या पयु त्थान (Subli- \ 
1189101) हो जाता है । जैसे निराश प्रेम का देश-प्रेम म॑ पयु त्थान हो जाता है{ 
वैसे ही ईश्वरःप्रेम या प्रकृति-प्रेम के रूप में वह साहित्य में ग्रा जाता है । फ्रायड से| ; 
प्रभावित लोग ऐसा ही मानते हैं । 


कमी का अनुभव करता है.। उसके मन में हीनता-भाव की एक गुत्थी जिसको अंग्रेजी | मे बाँ 
1 


‘Inferiority Complex, कहते हैं" बन जाती है । उसी से प्रेरित हो 
वह, अपनी कमी को पूणा करने के लिए भले या बुरे उपाय काम में लाया करता है| : 


हे | य की प्रेरणाएँ- जीवन की प्रेरणाएँ 


५ \ 


७१. 


| भी दिये जा सकते हैं। भ्रन्धे लोगों की कल्पना श्रधिक बढ़ जाती है क्योंकि वे 
| भ टर, पूर्ति ~ : ट्‌ क्या उसी के 
द्वारा प्रपनी क्षति-दूति करते हं । अक्षिहीन सूर और मिल्टन इसके प्रत्यक्ष प्रमाण है। 


विथोवियन भी अन्धा धा । कबीर को अपने जुलाहेपत का हीनता-भाव था श्रौर इसी 
लिए वे कह उठते थे---त्‌ ब्राह्मण और में काशी का जुलाहा'--इसी के कारणा उनमें 
प्रह॑भाव भी बढ़ा हुआ था । वे हिन्दू-मुसलमान दोनों को फटकारते और अपने को 
भनियो तथा देवताओं से श्रेष्ठ मानते थे । उन्होंने अपनी “फीनी-झीनी बीनी चद्रिया' 
में दाग नहीं लगने दिया था देखिए :--- 
“सो चादर सुर-नर-सुनि ओढी ओढ़ के मेली कोनी चदरिया । 
दास कवोर जतन से ओढ़ी ज्यो-की-त्यो घर दीनी चदरिया ॥' 
कबीर-वचनावली प्रष्ठ २४१ 
जायसी को भी अपनी कुरूपता का गवे था :-- 
) “चाँद जेस जग विधि औतारा । दीन कलंक, कीन्ह उजियारा ॥” 
~¬ पद्मावत (स्तुति-खण्ड) 
तुलसी भी शायद अपनी स्त्री की डाट-फटकार से ही उत्पन्न हीनता-भाव को | 
दूर करने के प्रयत्न में इतने बड़े कवि बन गये भूषणा को अपनी भाभी के उलाहने 
को पूरा करने के लिए शिवाजी का श्राश्रय लेना पड़ा । एडलर ते बतलाया है कि 
कुटुम्ब का दूसरा लड़का भ्रपने को जीवन की घुड़-दौड़ मे पिछड़ा हुआ पाता है श्रौर 
वह प्रपनी बुद्धि और प्रतिभा के बल से आगे निकलनां चाहता है। भूषण के सम्बन्ध 
में यह बात किसी श्रंश में चरितार्थ होती है । न 
एडलर के सिद्धान्त के मूल में प्रभुत्व-कामना है, दूसरों पर हावी होने को 
प्रवृत्ति । उसके सिद्धान्तो के अनुकूल हमारे साहित्य के विभिन्न रूप इसी प्रभूत्व-कामना 
के फल हैँ । विज्ञान, इतिहास, काव्य सभी में प्रभुत्व-कामना की प्रवृत्ति परिलक्षित. 
न है । 
` युग-युंग ने काम-वासना और प्रभुत्व-कामना दोनों को जीवनधारा के 
भिन्न-भिन्न पहलू माना है। उन्होंने जीवनधारा को ही मुख्यता देते हुए कहा है कि 
कुछ लोगों में काम-वासना का प्राधान्य रहता है और कुछ में प्रभुत्व-कामना का । इसी 
श्राधार पर उन्होंने मनुष्य को ग्रन्तमु खी ग्रौर बहिम्‌ खी नाम के दो टाइपों या प्रकारों 
मे बाँटा है । शरन्तमु'खी लोग अपना ही ख्याल करते हैं, उनमें प्रभुत्व-कामना का प्राधान्य . 
रहता है । वहिमु'खी लोग दूसरों का अधिक ख्याल रखते हैं, वे अपने को दूसरों से. 
शासित होना पसन्द करते हैं । उत्तमे प्रायः काम-वासना की मुख्यता रहती है, इसका 
अभिप्राय यह नहीं कि सभी बहिम्‌ खी लोग कामवासना से प्रेरित होते हैं । यह मोटा 
विभाजन है। प्रत्येक मनुष्य में थोड़े-बहुत अंश में दोनों ही प्रवृत्तियाँ होती हैं । मैं 
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‘he ख्याल करता हूँ कि अन्तमुखी लोग यदि कविता करते हैं तो वे व्यक्तित्व-प्रधान |. 
Sr | प्रगीतकाव्य की ओर अधिक झुकते हैं और बहिमु खी जगबीती का वर्णन करते हैं। 
की य'ग मेरी समझ से भारतीय दृष्टिकोण के अधिक निकट आता हे । उपनिषदों 
| में यद्यपि पुत्रैषणा (काम), वित्तेषणा (अर्थ) ग्रोर लोकंषणा | 
भारतीय दृष्टिकोण (यश) को प्रेरक शवितयों के रूप में माना है तथापि'उनको | 
४ नीचा स्थान दिया है और आत्म-प्रेम को सब क्रियाग्रों का मल | 


A 
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र कारण माना है :-- ४ | 
स होवाच न वा आ पत्युः कासाय पतिः प्रियो भवति, आत्मनस्तु कासाय | 
पतिः प्रियो भवति’ । Ae | 

ला बृहदारण्यक (२1४५) 
पति की कामना से पति प्रिय नहीं होता वरन्‌ आत्मा की कामना से पति प्रिय ६ 
होता है । इसी प्रकार उन्होने. पुत्र और वित्त के सम्बन्ध में भी कहा हैं :-- 
“न चा अरे वित्तस्य कामाय वित्तं प्रियं भवति, आत्मनस्तु कामाय वित्तं प्रियं 

भवति? । 
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--बृहदारण्यक (२।४।५) 

इस प्रकार ग्रात्म-प्रेम की श्रेष्ठता दिखाकर ऋषि याज्ञवल्क्य ने मँत्रेयी को 

आत्मा पर बिचार करने का उपदेश दिया था । काम-वासना और प्रभुत्व-कामना दोनों 
ग्रात्म-प्रेम के नीचे रूप हैं । दोनों में ही श्रात्मरक्षा की भावना ओत-प्रोत हँ । दोनों ही 
एक-दूसरे के श्रात्मप्रकाशोन्मुख बदले हुए रूप हूँ। हमको न श्रात्माग्रा पर प्रभुत्व का 
ग्रावश्यकता है श्रौर न उनको जड़ वस्तुओं की भांति कामना का विषय बनाना है। 
हम चाहते हैं सहृदयता और सहानुभूति द्वारा भेद-भाव को तिरोहित कर आत्मा के 
अखण्ड चिन्मय ग्रानन्दमय रूप की स्वानुभूति (8611 1२.९8118891101)) । यही | 
पने और पराये से परे “न ममेति न परस्येति’ वाली साधारणीकरण द्वारा प्राप्त 
व्य की रसमय अवस्था, जिसको ब्रह्मानन्द-सहोदर का श्रलौकिक रूप दिया गया है ।| 
ही ग्रात्मान्‌भूति श्रात्मरक्षा का क्रियात्मक रूप धारणा करती है। जंसे-जेसे हम ८ 
भौतिक सत्ता की रक्षा से उठकर ग्रादर्शो की रक्षा की ओर जाते हैं वैसे ही हमारी। 
ग्रात्मान्‌भति बढ़ती है । हमारी सारी क्रियाएँ इसी की भिन्न-भिन्न धाराएँ हँ । जीवन 
लालसा तो है ही, मरण-लालसा भी इसी का ही रूप है । मनुष्य किसी बृहत्‌ स्वार्थ 
के लिए श्रात्म-बलिदान करता है श्रौर ग्रात्महत्या में भी तभी प्रवृत्त होता है जब वहां 
देख लेता है कि जीवन में उसके यश की रक्षा नहीं हो सकती है । होते सभी कार्य | 
आत्मरक्षा के निमित्त ही हैं किन्तु ग्रात्मरक्षा का संकचित अथे लेने से वे निन्द्य हो जाते। 
हैं । श्रात्मरक्षा जितनी उदार और विस्तृत हो उतनी ही वह श्रेयस्‌ की ओर ले जार । 
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व की मूल प्रेरणाएं- भारतीय दृष्टिकोण 


वाली कही जायगी । रक्षा के ही नाते भगवान्‌ विष्णु का पद देवताओं सें | 
उच्चतम है । ; 

साहित्य भी हमारी रक्षा के भाव से प्रेरित होकर श्रत्मानभति का एक साधन 
बनता है । क्या विज्ञान, या इतिहास और क्या काव्य सब तथाकथित ग्रनात्म मै. 
आत्मा के दर्शन कर उसकी स्थिति-रक्षा, विस्तार ग्रौर उन्नति के प्रयास हैं । विज्ञान 
और दर्शन द्वारा हम विश्व की व्याख्या श्रपने आत्मा के ही एकाकारिता-सम्वन्धी 
नियमों के आलोक में करते हैं । .हमको उन नियमों में ग्रात्मा श्रौर अनात्मा की एक- 
ध्येयता के दर्शन मिलते है । अपने गोत्र को बढ़ते हुए देखकर किसको प्रसन्नता नहीं 
होती ? जब हम सारे ब्रह्माण्ड श्रौर एक रज-करा में, कीकोरी और कुञ्जर में पुष्प 
और पत्थर में एक ही गुरुत्वाकषेण का नियम काम करते हुए देखते हैं तब हमको 
कितना आनन्द होता है । तर्कशास्त्र द्वारा प्रतिपादित प्रकृति की एकाकारिता (Uni- 
10070010४9 01 190016) का नियम भी आत्मा के विस्तार .के कारण होता है । 
पूर्णता ही सुख है ।-'भूमा वे सुखम? -शेष सृष्टि के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध 
हमको श्रात्मा की पूर्णंता की ओर ले जाता है। काव्य में ग्रात्माभिव्यक्ति अपनी 
आत्मा को मत्तिमान .कर अपने को विस्तार देने के कारण आनन्द की उत्पादक होती 
है। साहित्य द्वारा “एकोहं बहुस्याम' के प्रतिरूप हम बहु को एकत्व में पुनरावृत्ति 
का दृश्य देखते हैं । 

साहित्य शब्द भी हमको आ्रात्मरक्षा. के भाव की श्रोर अग्रसर करता हे ॥ 
सहित होने के भाव को साहित्य कहते हैँ-सहितस्य भावः साहित्यम्‌? । सहित के दो 
अर्थ है --(१) “हितेन सह सहित! और (२) एक साथ । हित का अर्थ है बनाने 
वाला--'दधातीति हित? हित में वही “घा? धातु है जो विधाता में है और शायद इसी 
कारण विधाता की जाया वीणा पुस्तकधारिणी माता शारदा कल्ला और विद्या की 
ग्रधिष्ठात्री देवी है । वीणा कला का प्रतीकत्व करती है श्रौर पुस्तक विद्याश्रों का । 
यदि सहित का अर्थ साथ रहना, इकट्ठा करने वाला ले तब भी वही भावा आता है.। 
जो हमारे भावों और विचारों को इकट्ठा रखकर या मानव-जाति में एकसूत्रता उत्पन्न 
कर ग्रथवा जो काव्य के शरीर स्वरूप शब्द ग्रौर ग्रथे को परस्परानुकूलता द्वारा 
सप्राण बनाकर मानव-जाति का. हित सम्पादन करे, वही साहित्य है । 

साहित्य के*भिन्त-भिन्त रूप ग्रात्मरक्षा के ही स्वरूप हैं। धर्म हमारी 
आत्मा की वर्तमान और भावी रक्षा से सम्बन्ध रखता है। उसके द्वारा आत्मा ५ 
का विस्तार भी होता है। इतिहास भूतकाल को हमारे सामने लाकर हमारे | 
पूर्वेजो के क्रिया कलाप को ग्रतीत के गत म॑ विलीन होने से बचाता है। 

विज्ञान ग्रनात्म जड़ पदार्थों को हमारे मन के नियमों से बेधा हुम्रा दिखाकर 
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गौर उनके द्वारा हमारे भौतिक सुखों का साधन कर मानव-श्रात्मा का विजय-गान _ 
उद्घोषित कर॑ता है। काव्य द्वारा सहातुभूति की वृद्धि के कारण श्रात्मरक्षा विस्तृत 
i रूप में आती है । 
i साहित्य के ग्राचार्यो ने काव्य के भिन्न-भिन्न प्रयोजन माने हैं, उनमें कुछ 
| प्रेरणा-रूप भ्रान्तरिक हैं और कुछ प्रयोजन-रूप वाह्य हैं। पीछे की श्रोर देखने से 
प प्रयोजन प्रेरणाओं का रूप धारण कर लेते हैं। भविष्य में | 
Rr काव्य के प्रयोजन स्थित प्रेरणाएँ प्रयोजन बनती हैं कुछ का सम्बन्ध साहित्य | 
स्रष्टा से है प्रौर कुछ का ग्रास्वादक से है किन्तु बहुत अंश 
में भोक्ता और स्रष्टा के दृष्टिकोण मिल जाते हैं । 
कुछ ग्राचार्यो (जैसे मम्मट) ने तो श्रानन्द को ही मूल प्रयोजन माना है 
क्योंकि यह रसास्वाद का फल या पर्याय है और उसमें और सब प्रकार का ज्ञान 
विलीन हो जाता है :-- 
“सकलप्रयोजनमौलिभूतं समनग्तरमेव रसास्वादनसमुद्भ,तं विगलितवेद्यान्त- 
रमानन्दम्‌ ।' 


01. A ib Al) 1110 


री 


> 


--काव्यप्रकाश (१।२ की वृत्ति) 

साहित्यदपेणकार ने काव्य को धर्म, ग्रथे, काम, मोक्ष की प्राप्ति का साधन 
बतलाकर अपने कथन की पुष्टि में भामह का निम्नोल्लिखित श्लोक उद्धृत 
किया है.:— 


“धर्मार्थकाममोक्षेषु वेचक्षण्यं कलासु च । 
प्रीति करोति की तिञ्च साधुकाव्यनिषेवणम्‌ ||” 


काव्यालङ्कार (१।२) 
कहीं-कहीं “निबन्धनम्‌? भी पाठ है किन्तु “निषेवणम्‌? स्रष्टा और पाठक दोनों 
पर लागू हो सकता है । “कीतिं? का लाभ तो श्रधिकतर कवि को ही' होता है, “प्रीति” 
में पाठक और कवि दोनों का भाग है । इस श्लोक में यह भी देखने की वात है.कि 
काव्य को कला से भिन्न माना है । काव्य द्वारा धर्म, ग्रथ, काम, मोक्ष और कलाओं 
. में कुशलता तथा कीत्ति और प्रीति (प्रसन्नता) की प्राप्ति होती है। ये सब प्रायः 
` वाह्य प्रेरक हैं । | 
: आ्राचाय वामन ने काव्य के दो ही प्रयोजन बतलाये हैं प्रीति: (आनन्द) कीति | 
जो मरण के पश्चात्‌ भी रहती 
“काव्यं सद्‌ दृष्टारष्टाथ प्रीतिकीर्ति हेतुखात्‌' 1 
. . --काव्यालंकारसूत्र (१।१। 
काव्यप्रकाशः--काव्यप्रकाश में जो प्रयोजन कहे गये हँ, वे कुछ विस्तृत हुँ 


साहित्य की मूल प्रेरणाएं--काच्य के प्रयोजन 


काव्यं यशसेऽर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 
सद्यः परनिवृ त्ये कान्तासंमिततयोपदेशयुजे ॥ -_काव्यप्रकाश (५1२ 
काव्य यश के अर्थ, धन के श्र, व्यवहार जानने के लिए अनिष्ट निवारण | 
> के निमित्त, शान्तिजन्य आनन्द और स्त्री-के-से मृदल उपदेश के लिए होता है। इनमें र 


छ 
से. | से तीन (१) “यशसे, (२) 'अथकृते' ग्रोर (३) “गिवेतरचतये' कवि के लिए 
महि है सोर रप सहद क के लिए । वृत्ति से यहॉस्पॅष्ट,हो जाता है कि मम्मट ने 
य॒ | दोनों का ध्यान रक्खा हे--यथा योगं कवे: सहृदयस्य च? ४ 
श १ . यशसे : यश एक प्रधान प्रेरक शक्ति है। भगवान कष्ण ने भी निष्काम | 
| कर्म की उक्ति को “यशो लभस्व? (श्रीमद्भगवद्गीता, ११।१३) से पुष्ट किया था । | , 
है | रघुवंशी लोग भी यश के परे न थे--'यशसे बिजिंगोषूणाम? (रघुवंश, ५ ।७) अंग्रेजी 
न | से भी कहा है-- Fame is the last infirmity of noble minds 
$ अर्थात्‌ ख्याति बड़े श्रादमियों की श्रन्तिम कमजोरी है। इस पर किसी ते कहा है कि 
- | छोटे ग्रादमियो की यह पहली कमजोरी है । कालिदास और भवभूति रादि ने काव्य यश 
| के लिए ही किया था। महाकवि भवभूति ने तो समानधर्मी की प्राप्ति करने की प्रसन्नता 
) | के लिए लिखा था और वें उसके लिए अनन्तकाल तक ठहरने को तैयार थे। वे काव्य की 
न | प्रेषणीयता ((/01011 1110801119) और सामाजिकता में विशवास रखते थे । | 
त | २, अर्थकृते :--काव्य के भौतिक प्रलोभनों में सबसे अधिक ग्रथ या घन है ।| 
| कहा जाता है कि प्राचीन काल में यावक कवि को श्रीहष से प्रचुर धन मिला था। | 
| रीतिकाल के कविगण प्राय: धन के लिए ही राज्याश्रय खोजा करते थे । केशवदासजी 
| को इक्कीस गाँव माफी में : लगे हुए थे । बिहारी को एक मुहुर फी दोहा दी जाने हु 
१) | | की बात लोकप्रसिद्ध है,। शाहनामा के लेखक फिरदौसी को भी एक शेर पर एक व्य 
तें | श्रशर्फी देने का वायदा किया गया था किन्तु वह उसके मरने के बाद उस समय आई 
१ | थीं जब कि उसका शव जा रहा था। उसकी लड़की ने वे श्रशफियाँ बादशाह को ही | 
फ | लौटा दीं थीं । इङ्गलिस्तान के प्रसिद्ध उपन्यासकार स्काट (8000) ने श्रपना कर्ज 
गो | चुकाने के लिए वेवर्ली नोविल्स' लिखें थे। किन्तु सब कवि धन के लोभ से प्रेरित | 
[= | नहीं होते । गोस्वामी तुलसीदासजी ने “स्वान्तः सुखाय? ही कविता लिखी-*स्वान्तः 
| सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषानिबन्धसतिमन्जुलमातनोति? ¬ (रामचरितमानस, | । 
चा बोलकाण्ड)--और उन्होंने प्राकृत जनों के गुण-गान के सम्बन्ध में कहा है: | 
“कीन्ह प्राकृत जन गुण गाना । सिर घुनि गिरा लागि पछिताना | 
--रामचरितमानस, (बालकाण्ड), | ५ 
) कुम्भनदासजी ने “सन्तन कौ कहा सीकरो सों काम? कह बादशाह 


= को ठुकरा दिया था किन्तु ्राजकल जीवन की आवश्यकताओं के बढ़ जाने के कारण 


७६ सिद्धान्त और अध्ययन 


बेचारे साहित्यिक को सरस्वती और लक्ष्मी के परस्पर वैमनस्य के दुःखद अनुभव का 
बहन करना पड़ता है । टैगोर या टैनीसन की भाँति बिरले ही कवि अपनी सम्पन्नता 
के कारण आथिक चिन्ता से परे होते हैं, नहीं तो श्रधिकांश साहित्यिकों के यहाँ 'चील 
के घोंसले में मांस? की भाँति धन का अभाव ही रहता है । 
. ब्यवहारबिदे :- काव्य से लोक-व्यवहार का ज्ञान पाठक को तो होता ही 

है किन्तु स्रष्टा को भी होता है क्योंकि लिखने से पूर्व वह अपने ज्ञान को निश्चित 
कर लेता है | सूर और तुलसी के-काव्य में उस समय के रीति-व्यवहार का ज्ञान होता 
है । यह तो इसके मोटे श्रर्थ हैं । काव्य के श्रध्ययन से व्यवहार को क्षमता भी प्राप्त 
होती है । इसका कारण यह है कि काव्य, के ग्रनुशीलन द्वारा मानव-हृदय के रहस्यों. 
का पता चलता है और इसके कांरण मनुष्य को वह श्रनुभव प्राप्त हो जाता है जो 
! वर्षो के पर्यटन से न मिलेगा । 
4 `. ७, शिवेतरक्षतये :--श्र्थात्‌ श्रनिष्ट-निवारण के ग्रथ जो कविता लिखी जाती 
> थी उसमें धाभिक बुद्धि की प्रधानता रहती थी । काव्यप्रकाश में मयूर कवि का 
उदाहरण दिया है जिन्होंने कि सूयं की शतइलोकात्मक स्तुति कर अपने कुष्ट रोग 
का निवारण किया था। गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी “हनूमान बाहुक’ इसी 
उद्देश्य से ( बाहुपीड़ा-निवारणार्थं ) लिखा था । 
आजकल लोगों को दैवी शक्तियों में तो विश्वास नहीं है किन्तु न्तु वे मानवी 
शक्तियों को ही सम्बोधित कर श्रनिष्ट-निवारण करने का उद्योग करते हैं । इस युंग 
में केवल वैयक्तिक ही अनिष्ट-निवारण नहीं किया जाता वरन्‌ समाज और देश के 
कष्ट-निवारणां के लिए भी काव्य रचे जाते हैं। प्रगतिवाद का कुछ-कुछ ऐसा ही उद्देश्य 
है किन्तु उच्च पदाधिकारियों की खुशामद में श्राथिक कष्ट्र-निवारणार्थ कविता 
लिखने वालों की इस य॒ग में भी कमी नहीं है। 
%. सद्यः परनिवृ त्तये :- काव्य का मूल उद्देश्य यही है। काव्य के | 

से जो रसरूप आनन्द मिलता है उसी की ओर इसमें लक्ष्य है.¬ , :,. .|/ 
“सहृदयस्य तु काञ्यश्रवणानस्तरमेव सकलप्रयोजनेपूत्तमं : स्थायिभावास्वादनससुद्भ,तं 
वेद्यान्तरसम्पकशूऱ्यं रसास्वादरूपमानन्दनम्‌?। SR a 
-_काब्यप्रदोप (५।२ कारिका की टीका) 

यद्यपि यह पाठक का लक्ष्य है तथापि इसमें वह्‌ भ्रन्तःकरण का सुख भी 

शामिल है जिससे प्रेरित हो कवि काव्य का निर्माण करता हे। कवि भी भ्रपनी 
सृष्टि का उपभोग करता है । देवी सरस्वती ब्रह्मा की पुत्री ग्रौर स्त्री भी मानी 
गई है । यह बात इसी सत्य को प्रकट करने के लिए कही गई है.। कविता को 
ह्वादेकमयी’ कहा गया है। उसकी उत्पत्ति में ग्राह्वाद हे, उत्पन्न होकर स्रष्टा 


साहित्य की मूल प्रेरणाएँ--काव्य के प्रयोजन 5 
' को श्राह्नाद प्रदात करती है और फिर वही श्राह्लाद सहृदय पाठक म संक्रमित हो जाता. 
है और पाठक तथा श्रोता दोनों ही व्यक्तित्व के बन्धनो रे मक्त हो एक ऐसी मान 
भूमि में पहुँच जाते हँ जहां उस विषय की तन्मयता में और किसी वस्तु का भान नहीं - 
रहता और श्रात्मा के नेसगिक आनन्द की झलक मिल जाती है । उस ग्रनुभव में | 
जीवन की सारी कटुताएँ, ककेशताएँ, विषमताएँ और वेदनाएँ एक अलौ किक साम्य को 
प्राप्त हो जाती हे । वहाँ श्रनेकता में एकता, भेद-प्रभेद, व्यक्ति में सामान्य के दक्षन 
होने लगते है । तभी तो लोग कहते हैँ कि यदि विश्वशान्ति का कोई साधन है. तो 1 
साहित्य । £ 2 न 
६. कान्तासंसिततयोपदेशचुजे :--काव्य में उपदेशात्मकता रहने या न रहने के 
सम्बन्ध में आजकल बहुत वाद-विवाद उठा करते हैं। कोई लोग काव्य को नीति 
४. छत > उपदे देने < 

. १ से बिल्कुल अछूता मानते हैं; फिर उपदेश देने की बात कहाँ रही ?. मुन्शी प्रेमचन्दजी 
के ऊपर भी यह श्राक्षेप किया गया है कि वे उपन्यासकार का रूप छोड़कर उपदेशक 
का रूप धारण कर लेते हैं। इस सम्बन्ध में यह कहा जाता है कि उपदेशक के 
लिए हम काव्य को क्या पढ़ें, धर्म-ग्रन्थ क्यों न पढ़ें ? काव्यकार रौर घर्मोपदेष्टा 
के दृष्टिकोण में अन्तर है। उसी अन्तर को दिखाने के लिए 'कान्तासंसिततयोप- 
देशयुजे? कहा है । शास्त्र में शब्दःतीन प्रकार के बतलाये गये हैं--(१) प्रभुसम्मित, 
(२) सुहृत्सम्मित और (३) कान्तासम्मित । प्रभुसम्मित शब्द में ग्राज्ञा रहती है, ऊंच-नीच 
और इष्टानिष्ट होने की बात समभाई जाती है । इतिहास-पुराणादि का उपदेश इसी _ 
` प्रकार का होता है । कान्तासम्मित में स्त्री के प्रेम से मिश्रित उपदेश होता हैँ, उसमें रस 
रहता है । काव्य का उपदेश व्यंजना-प्रधान होने के कारण सरस होता है । काव्य का 
रस कटु औषधि को मिष्ट बना देता है । “गुडजिहिकया शिशूनिवो सधम्‌ (काग्यप्रदी प, 
१।२ कारिका .की टीका)--बच्चों को गुड़ मिली हुई औषधियाँ ग्राजकल की शकंरावे- 
ष्टित कुनेन की गोलियों (9Uः-c०ated pills) की तरह काव्य कटु उपदेश को 

द भी ग्राह्य बना देता है ।' 2 ; 2 
{ | कविवर बिहारीलाल के निम्नब्रिखित दोहो ने राजा जयशाह पर जावु-का-सा 
असर किया, यदि वे लटटुमार कोरा उपदेश देते तो शायद वे किसी षडयंत्र के चक्कर 
में पडकर जान से भी हाथ धो बैठते :-- :- 
३. साहिप्यदर्एण में भी ऐसा ही कहा गया. है। उसमे. “गुण” के स्थान में | 
` “सित शकरा? (मिश्री) प्रयुक्त किया गया है :-- ु छ 
“कृटुकोषघोपशसनीयस्य रोगस्य सितशकरोपशमनीयत्वे कस्य वा. रोगिणः _ 


सितशकराप्रवृत्तिः साधीयसी न स्यात 


NB १-म्राहित्यदर्पण (१।२ की वृत्ति) 


सिद्धान्त आर अध्यय 


“नहि पराग नहिं मधुर मध, नहिं बिकासु इहिं काल । 
अली, कली ही सों विध्यो, आगे कौन हवाल ¦|” 
-र्‍विहारी-रत्नाकर (दोहा ३८) 
स्वाम्तःसुखाय :--तुलसी ने अपने काव्य को 'स्वांतःसुखाय? कहा है-- 
स्वान्त,सुखाय तुलसी रघुनाथगाथाभाषानिबन्धमतिमनजुलमातनोति?--स्वांतःसुखाय 
से केवल उनका यही ग्रभिप्राय है कि उनको रामगुण गाने से श्रलौकिक संतोष मिलता 
था । वे धन और यश के प्रलोभनों से परे थे । 
i; वास्तव में सत्काव्य स्वांतःसुखाय ही लिखा जाता हैं किन्तु इसका यह अथ नहीं 
कि वह श्रोताओं के लिए नहीं होता । काव्य को कहने श्रौर सुनने में सुख मिलता है 
लेकिन श्रात्माभिव्यक्ति का सुख श्रभिव्यबित कर देने मात्र से समाप्त नहीं हो जाता । Ri 
कवि श्ररण्यरोदन करना नहीं चाहता, वह श्रपने समान-रधामियों तक श्रपनी बात १ 
पहुँचाना चाहता है । भवभूति तो श्रनन्त काल तक ठहुरने ओर सारी प॒थ्वी में खोजने 
क, के लिए तैयार थे । वर्तमान की खोज के लिए सारी पृथ्वी ग्रौर भविष्य की खोज के 
लिए श्रनन्तकाल का उल्लेख किया गया है । | 
| “उत्पस्यते5स्ति मम कोऽपि समानधर्मा । | 
कालो ह्ययं निरवधितिंपुला च पृथ्वी ॥? 


--मालवीमाधव (१।८) | 

गोस्वामी तुलसीदासजी यद्यपि स्वांत:सुखाय लिखते हैं फिर भी उनको बुधजनों |. 
के आदर की चिन्ता रहती है :-- > 

जो प्रबन्ध बुध नहिं ्रादरहीं। सो खम बादि बाल कवि करहीं ।।? . 

-- रामचरितमानस (बालकाण्ड) 

कवि अपने को पाठक ग्रौर श्रोताश्रों के साथ भाव के एक सूत्र में बांधने का. 
सुख प्राप्त करता हूँ । साधारणीकरणा में भी कला की सामाजिकता का भाव निहित 
रहता हे । काव्य के प्रयोजनों में यदि सामाजिकता को भी स्थान दिया जाय तो कुछ 
_ अनुचित न होगा । 
पाश्चात्य देशों में प्रायः काव्य को कलाग्रों के श्रन्तर्गत माना है । इस कारण 


' प्रवृत्त होते हैं। कला के प्रयोजन बहुत से माने गये 
` उनमें नौ अधिक प्रख्यात हें । वे इस प्रकार हैं: 


न | 
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` साहित्य की सूल प्रेरणाऐ--कला के प्रयोजन 
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३. कला जीवन से, पय के ग्रथ (A17६ 88 811 escape from life) | 

४. कला जीवन में के लिए (Art as an escape into life) । 

५, कला सेवा के ग्रथ (१7७ £07 ४९7४९९१8 98]6)॥ « 

६. कला आत्मानुभूति के अर्थ (41६ 107 self-realization) । 

७. कला श्रानन्द के अर्थ (41 £07 joy) । 

८. कला विनोद के ग्रथ (47४ 107 recreation) | 

&. कला सृजन की अदम्य आवश्यकता-पृत्ति के ग्रर्थ (Art as creative 
necessity) । | 

ये सब प्रयोजन एक-दूसरे से नितान्त भिन्न नहीं हैं फिर भी इनमें दृष्टिकोण 
की भिन्नता है । इन पर हम ग्रलग-प्रलग संक्षिप्त रूप से विचार करेंगे। 

कला कला के अर्थे:--इस वाद ने अपने दुरुपयोग में ग्रधिक ख्याति पाई है । 
कला का प्रयोजन उसकी उपयोगिता में नहीं है और उसका मूल्य आथिक या नैतिक 
मान से निश्चित करना उसके साथ भ्रन्याय करना है । क्रलासे परे और किसी वाह्य 
वस्तु को उसका प्रयोजन-रूप से नियामक मानना उसके स्वायत्त शासन में श्रविशवास है 
आर उसके स्वाधीनता के स्वर्ग से घसीटकर ग्रन्धकारमय गर्त में ढकेलना है । जब 
ुरगन्धपूणं शव-परीक्षा करते हुए रन्तरिक ्रवयवों की वीभत्सता के प्रसार के लिए , 
यमराज नहीं वरन्‌ गृद्धराज-सहोदर डाक्टरों को और जब कोयले के रूप मे प्रस्तरी- 
भूत कालिमा को भक्षण कर धुएँ के पहाड़ों को वमन करने वालीं मिलों के कर्ण-कुहर 
भेदी कंश नाद के लिए अर्थशास्त्र के पण्डितों का कलाविदों की चटसाल में संवेदन. 
शीलता की शिक्षा के लिए नहीं भेजा जाता तो बेचारे कलाकार पर नीति और ग्रर्थ- 
शास्त्र का अंकुश क्यों-*निरंकुशाः कवयः? । कला की मनोमुग्धकारिणी सुन्दरता ही 
उसकी परम उपयोगिता है । (यह कलावादियों का पक्ष है, मेरा नहीं है) । 

यह वाद कला-सृजन को ग्रदम्य आवश्यकता (47 95 8 ०९६१४९ 
1९९९७8४) वाले वाद से मिलता है, अन्तर इतना ही है कि कलावाद में वाह्य 
प्रयोजन के अभाव के ऊपर जोर दियाजाता है और इसमें आन्तरिक प्रेरणा की 
श्रदम्यता को महत्त्व प्रदान किया जाता है । प्रसादजी के स्कन्दगुप्त में देवसेना श्रौर 
विजया के संवाद में इन दोनों पक्षों का सम्मिलित स्वर पाया जाता हे । देवसेना सङ्गीत- 
कला की उपासिका हे । वह समय-कुसमय गाती रहना चाहती है । इस सम्बन्ध में ग्रथ 


श्रौर प्रयोजन की प्रतीक श्रेष्ठी-कन्या विजया आपत्ति उठाती हु । उसका समाधान करते 


हुए देवसेना पूछती है :-- , >. 
'देवसेना--तुसने एकान्त दीले पर, सबसे अलग, शरद के सुन्दर प्रभात में 
फूला हुआ, फूलों से लदा हुआ, पारिजात-बक्त देखा है? . - 


रिक रूप है । व्यापक बनने के लिए आत्मसंकोच आवश्यक हो जाता हे । रवि | 


. हैं । आत्ममङ्गलः परमङ्गल के साथ श्रनुस्यूत हे और परमङ्गल बिना आत्मसंकोच के 


- डालती है । वह स्वयं साधन न बनकर एक बृहत्तर उद्देश्य की साधिका होकर अपने 


सिद्धान्त ओर अध्ययन 


विजया- नहीं तो । य 
देवसेना--उसका स्वर अन्य वृत्ती से नहीं मिलता । वह अकेले अपने सोरभ 


की तान से दक्षिण-पवन में कम्प उत्पन्न करता है, कलियो को चटकाकर, ताली बजा- 
कर झूस-फूसकर नाचता है । अपना नृत्य, अपरा संगीत, वह स्वयं देखता दै-सुनता 
है। उसके अन्तर में जीवन-शक्ति वीणा बजाती है । वह बड़े कोमल स्वर में 
गाता दै--! ः 
--स्कन्दगुप्त (द्वितीय अङ्क, एष्ठ ९३ तथा ४) 
देवसेना वाला कला का यह रूप भक्ति-पक्ष में गोस्वामीजी का स्वान्तःसुखाय 

है । वास्तव में कला के र्थे का शुद्ध स्वरूप भारतीय स्वान्तःसुखाय ही में मिलता हे 
जो काव्य के प्रथं श्रौर यश के वाह्य प्रलोभनों के परे बतलाता है किन्तु विकृत रूप में 
विच्छेद कर देता है। वास्तव में कला का नीति से विच्छेद करना 


यह कला का नीति से 
। इस सम्वन्ध में कविवर मैथिलीशरणा या गुप्त की 


उसको संकुचित बनाना हैं 
निम्नोल्लिखित पंक्तियाँ देखिए :-- 
“मानते हैं जो कला के अर्थ ही, 
स्वार्थिनी करते कला को व्यथ ही? 
-- साकेत; पष्ठ २७ 
स्वतन्त्रता का अर्थ दूसरों की श्रवहेलना नहीं । नीति भी सौन्दर्य का ही श्रान्त- 


ने कला को उपयोगिता से परे माना है किन्तु: वे उसका मङ्गल के साथ समन्वय करते 


सम्भव नहीं । ४ 
२. कला जीवन के अर्थ :--कला का उदय जीवन से है, उसका उद्देश्य 


जीवन की व्याख्या ही नहीं वरन्‌ उसे दिशा भी देना है । वह जीवन में जीवन | 


को सार्थक बनाती है । वह जीवन को जीवन योग्य बनाकर उसे ऊँचा उठाती है । वह 
जीवन में नये आदशों की स्थापना कर उनका प्रचार करती है और हमारे जीवन की 
समस्याग्रां पर नया प्रकाश -डालती है, यही कान्ता के सदुश उपदेश देना है। 

-कला के इस आ्रादर्श के अनुकूल कला द्वारा शक्तियों का विकास तथा श्रात्मगत 
भावों की तुष्टि श्रौर पुष्टि होती है । हमारे श्रालम्बनों का क्षेत्र विस्तृत हो जाने से 
हमारी सहानुभूति बढ़ती है भ्रोर हमारे जीवन को पूणता प्राप्त होती है। इस प्रकार 
कला जीवन की सहुचरी बन जाती है । टॉल्स्टाय ने कला का कुछ ऐसा ही आदश 
माना है :-- 5, 


| साहित्य की मूल प्रेरणाएँ--कला के प्रयोजन 


‘The destiny of art in our 
the realm of reason to the re 
that well-being for me 
gether, and to set up a 
to) ४ ० 

that kingdom of God that is of love, which फ़ क 
nise to be the aim of human 10. ' 1 


Whatis Art (World? 
टॉल्स्टाय के मत से कला का उद्देश्य बुद्धि के क्षेत्र से भाव के क्षेत्र में उस सत्य 
को ले जाना है जो कि यह बतलाता है कि मनुष्यों का कल्याण उनके एक होकर रहने 
में तथा ईश्वर की उस बादशाहत के स्थापित करने में है जो कि प्रेम पर आश्रित है . 
श्रौर जिसको हम जीवन का चरम लक्ष्य मानते हैं । , 
साहित्य शब्द में भी सहित अर्थात्‌ हित 


के. साथ होने का भाव है । गोस्वामी 
ने भी उसी कृति को सार्थक कहा है जो सबका हित-साधन करे: 
'कीरति भनित्ति भूति भलि सोई । सुरसरि-सम सबं कहे हित होई ।।? 


रामचरितमानस (बालकाण्ड) 


8 Classics Page 288.) 


मुन्शी प्रेमचन्द के उपन्यास प्राय; जीवन के ही लिए लिखे गये हैं। प्रगतिवाद 
का प्रयोजन भी प्रायः ऐसा ही है किन्तु उसमें वर्गसङ्कव की भावना कुछ ग्रधिक है । 
रामचरितमानस यद्यपि स्वांतःसुख/य लिखा गया है तथापि उसकी कला जीवन के लिएं 
ही है । उसने जीवन को ऊंचा उठाने का प्रयत्न किया है । 
२. कला जीवन से पलायन के ग्रथ : इस मत के मानने वाले लोग प्रायः ऐसे 
ही होते हैं जो संसार की विषमताओं ग्रौर कर्कशताग्रो का सामनां करने की शक्ति नहीं 
रखते भ्रथवा जीवन के सङ्ष में पराजित हो जाते हैं । वे काव्य और कला को एक 
| सौरभमय आश्रय-भूमि के रूप में मानते हैं। ये लोग सोचते हैं कि दुनिया का सुधार 
| हमारे वश का नहीं, उसके संघर्ष में पड़कर हम क्यों ग्रपनी शान्ति भङ्ग करें। कला 

की विश्रामदायिनी गोद में बैठकर क्यों न श्रपने दुःख तथा संसार को भूल जायें, हम 
शहर के श्रन्देशे से वृथा क्‍यों लटें ? हम संसार के कर्कश करुणा-क्रन्दन से ग्रपनी नींद 
यो हराम करें ग्रौर दुर्गन्धयुक्त वातावरण से अपनी नाक को क्यों सड़ावें । हम क्यों न 
नदी के उस पार लहलहाती फुलवारी के सामने बैठकर शोर-गुल और 'कोलाहल को 
'अवनी' से छुटकारा पायें ? ु 
ऐसे लोग वास्तविकता की कठिन भूमि छोड़कर कल्पना के स्वप्नलोक में 
` विचरना चाहते हैं । ऐसे स्वप्नलोक का एक चित्र देखिए :-- 
| “चाहता द्वै यह पागल प्यार, अनोखा एक नया संसार । 

'कलियों के उच्छुत्रास शून्य में ताने एक बितान || 
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८२ सिद्धान्त और अध्यय 


तुहिन-कणों पर सदु कम्पन से सेज बिछा दें गान । 
जहाँ सपने हों पहरेदार, अनोखा एक नया संसार ॥' । 
प्रसादजी की भ्रनेक बार उद्धृत की हुई नीचे की पंक्तियाँ इसी पलायनवाद | 
(Escapism) का परिचय देती हैं :-- 
“ले चल वहाँ भुज्ञावा देकर, 
मेरे नाविक ! धीरे धीरे । 
जिस निर्जन में सागर-लहरी, 
अम्बर के कानों में गहरी -- 
निश्चल प्रेम-कथा कहती हो । 
तज कोलाहल की अवनी र ॥? 
ह -+लहर (पृष्ठ १०) 
यह पलायनवाद जीवन, की फिलासफी के रूप में न ग्रहण किया जाय तो इतना 
बुरा(नहीं है। यदि कोई शक्ति-ग्रहण करने के निमित्त निश्चित काल तक विश्राम 
लेता है.या मन बहलाव के लिए कुसुम के प्यालों में मधुबालाश्रों के साथ मधूपान की 
बात करता है तो पलायनवाद क्षम्य हो सकता है किन्तु यदि कोई सौरभमय | 
के प्रकोष्ठ के द्वार बन्द करके संसार से सम्बन्ध-विच्छेद करले तो हम इसे कायरता ही 
कहेंगे । क्षणिक विश्राम की आवश्यकता तो 'ग्रभिज्ञानशाकुन्तल' में दुष्यन्त के प्रतिहारी 
ने भी स्वीकार की है: 
“पालि प्रजा सन्तान सम, थकित चित्त जब होइ । 
ट्वँढत ठाँउ इकन्त नृप, जहाँ न वे कोइ ॥ 
सब हाथिन गजराज ज्यों, लेके बन के माँह । 
घाम लग्यो खोजत फरत, दिन में शीतल छाँह ॥" 
--अभिक्षान शाकुन्तल (।१०१) 
श्रीबच्चनजी ने श्रपने 'ग्राकुल भ्रन्तर' नाम के काव्य-संग्रह में इसी प्रकार के| 
स्वस्थ पलायनवाद का समर्थन किया है :-- | 
“कभी करूंगा नहीं पलायन 
जीवन से, लेकर के भी प्रण 
सन मेरा खोजा करता है 
तण भर को वह सरीर 
छिपा लू अपना शीश जहाँ । 
अर है वह. वक्षस्थल कहाँ ?? 
-- आकुल अन्तर (पुष्ठ १४ 


दित्य की मूल प्रेरणाए- कला के प्रयोजन 


४. कला जीवन में प्रवेश के अर्थे :-_कला 
भागना नहीं है वरन्‌ उसके द्वारा जीवन के गहन 
दर्शन करना हैं। जो संसार के रुदन ग्रौर काली रात से भागता है वह उसके हास की. 
चन्द्रिका से वंचित रहता है । सच तो यह है कि काली रात में भी एक विशेष सौन्दर्य 
है । कविवर पंत पृथ्वी के कण-कण में सौन्दर्य देखते हैं :-- 

“इस धरती के रोम रोम में 

भरी सहज सुन्दरता, 

इसकी रज को छू “प्रकाश 

बन मधुर बिनम्र निखरता ।? ८307 7] 
~¬ युगवाणी ( सानवपन, : पृष्ठ: १७ )ः 

प्रसादजी केवल पलायनवादी नहीं हैं । उन्होंने भी जीवन को जगाया ठ 

अब जागो जीवन क॑ प्रभात । . र 
रजनी की लाज समेरो तो, 
कलरव से उठकर भेटो तो; 
श्ररुणांचल में चल रही बात !? - 
जागो.अब जीवन के प्रभात.!? 


का उद्देश्य जीवन से पीठ दिखाकर 
बन में प्रवेश कर उसमें सौन्दर्य के 


¬ लहर ( पृष्ठ २२ ) 
कामायनी में भी श्रद्धा मनु को प्रवृत्ति की श्रोर ले जाती है :-- 


“जिसे तुम समरे हो अभिशाप, 
जगत की ज्वालाग्रां का मूल; 
ईश का वह रहस्य वरदान 
कभी मत इसको जाओ भूल;? 
-कामायनी (श्रद्धा सगं, पृष्ठ २३) 
पंतजी ने भी कहा हे :--- 
“तेरी मधुर मुक्ति हौ बन्धन 
- गन्धहोन तू गन्धयुक्त बनः ` 2 
ना आधुनिक कवि : २ ( तप, पृष्ठ ४१ ) 
पंतजी की यह भावना गीता की निष्काम-भावना पर ग्राश्रित है। कवीन्द्र 
रवीन्द्र ने भी इस भावना को भ्रपनाया है ८ 
वेराग्य साधने मुक्ति, स आसार नय । | 
असंख्य बन्धन माझ, महानन्दमय लभिब मुक्तिर स्वाद 


८३ सिदान्त. और अध्ययन | सा 


कलाकार हमारे जीवन के सौन्दर्यपक्ष का उद्घाटन कर, ' हमको उसमें सस 
अनरवित प्रदान कर उसके प्रति प्रयत्नशील बनाता है । सूर की सबसे बड़ी देन यही (के 

थी कि उन्होंने जीवन के सौन्दर्य और मधुमय पक्ष को हमारे सामने रखा है जिससे कि | 
जीवन के प्रति हमारी आस्था बढे ग्रौर हम उसके संरक्षण तथा उसको सम्पन्न बनाने | बन 
के लिएं प्रयत्नशील रहें । | लेख 
४. कला सेवा के अर्थ :->सेवा जीवन का मधुर पक्ष है । सेवा द्वारा मनुष्य सब 
ऊँचा उठता है । .ग्रस्पतालो में मरीजों को कविता सुनाना, सङ्गीत सुनाना यह कला है, 
का सेवा-पक्ष ही है । चित्रों द्वारा भी समाज-सुधार-सम्बन्धी बहुत-कुछ सेवा-काये किया | की 
लोव 


जा सकता है । 
६ और ७ आत्मानुभूति और आनन्द के अर्थ :--यह भारतीय श्रादर्श के 


निकट है । कला द्वारा आत्मानुभूति में सहायता मिलती है | कला, में हम अपने भावों : 
को मूत्तिमान्‌ देखकर एक प्रकार से श्रपनी आ्रात्मा' के दर्शन ही करते हैं। उसमें हमको 
आत्मानुभव का आनन्द श्राताः हे । वह “सद्यः परनिवृ त्ये के निकट श्रा जाता है 
यह आनन्द मन को व्याप्त कर लेता है । और स्रष्टा के. सम्बन्ध में यह रस के बहुत 
निकट है । वह सृजन की ग्रदम्य आवस्यकता (07९४९ 1180९88197) को 
जन्म देता 

८+. मनोविनोद के अर्थ :--यह आनन्द से नीचे की श्रेणी हूँ। यह दिल बहलाव 
दुःख के भूलने के लिए, जैसा कि दुष्यन्त ने शकुन्तला का चित्र बनाकर किया था अथवा 
मन की ऊब मिटाने के लिए जैसे लोग क़भी-कभी: कूछ गुनगुना .उठते हैं, होता है। 
अच्छे श्रादमियों में मनोविनोद भावी कार्यपरायणातः की तैयारी के रूप में रहता हूँ। 
चित्रकाव्य श्रौर काव्य में चमत्कार प्रदर्शन इसी संज्ञा में श्रायगा । 

३. सृजन की अदम्य आवश्यकता के. श्रथं : काव्य की मूल प्रे रणा एँ ग्रान्तरिक 
ही है । कवि में हृदय का ग्रोज याः उत्साह ही जो रस का ही रूप हे उसको सृजन 
कार्य में प्रवृत्त करता हे । इसके बिना श्रात्माभिव्यवित की इच्छा जो बड़ी प्रबल होती 
है व्यर्थं हो जाती है । सच्चा साहित्य तभी रचा जाता है जव भाव हृदय की संकुचित 
सीमाओं में.सीमित न रहकर बाहर ग्राने को छटपटा उठते हैं। सूर, तुलसी, मीरा 
आदि कवियों की रचनाएँ हृदय का बाँध फोड़कर निकली हुई प्रतीत होती हैं । मेर | 

तो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई” वाला. पद संसार के बन्धनों का तिरस्कार करता | 
हुआ मीरा के हृदयश्रोत से निर्भर गति के साथ प्रवाहित हो रहा है । 
भारतीय 'दृष्टि में ग्रात्मा का ग्रर्थ संकुचित व्यक्तित्व नहीं है । विस्तार में ही 

आत्मा की पूर्णता है। लोकहित भीः एकात्मवाद की दृढ़ | . 

विशेष आधारशिला पर खडा हो सकता है। यश, अर्थ, यौन | ' | 


साहित्य की मूल प्रेरणाएँ- विशेष 


सम्बन्ध ( 9९% ), लोकहित सभी आत्महित के नीचे या, 
के ग्रोज को उद्दोप्त कर काव्य के प्रेरक बन जाते हैं । 
| हृदय का ओज “अथे कृते? काव्य को भी (जैसे वि 
ने | बता देता है। पाठक के सम्बन्ध में रस («दयः परनित्र त्तये?) ही मूल प्रेरणा है। रस 
| लेखक और पाठक दोनों का प्रेरक है, सभी उद्देश्य इससे अनुप्रमारित होते हैं। यह 
य | सबका जीवन-रस है । स्वयं रस भी इनसे निरपेक्ष नहीं (ब्रह्मानन्द वस्तु निरपेक्ष होता 
ना | है, यही दोनों सहोदरों का अन्तर है) , इन सब प्रयोजनों में बही उत्तम है जो ग्रात्मा 
या | की व्यापक-से-व्यापक और श्रधिक-से-श्रधिक सम्पन्न अनभति में हि i 
| लोकहित का मान है। Fe 


ऊचे रूप हैं । ये सभी हृदय 


हारी के सम्बन्ध में) सप्राणा ह; 


। 


प्र 
द, क ० 
काव्य क हतु 
प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास 
प्रयोजन उददेश को कहते हैं श्रर्थात्‌ किन-किन बातों को लक्ष्य में रखकर कवि \ 


अपने कार्य में युक्त होता है । प्रेरणा प्रयोजन का ब 
काव्योद्भव के हेतु हूप है । प्रयोजन ग्राकषेरा के रूप में होता है और प्रेरणा | * गि 
में आगे बढ़ाने की शवित, रहती है । 
हेतु का श्रभिप्राय उन साधनों से हे जो कि कवि की काव्य-रचना में सहायक होते हैं । 
! मम्मट ने कविता का हेतु इस प्रकार बतलाया है :-- 
उ 'शक्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाच्याद्यवक्ञणात्‌। को 
काव्यज्ञशिक्षयाऽभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥? 
० --काव्यप्रकाश (१।३) ५ 
अर्थात्‌ (१) शक्ति (कवित्व का बीज रूप संस्कार) जिसके बिना काव्यरचना 
हो नहीं सकती ग्रौर यदि होती है तो वह हास्यास्पद हो जाती है, (२)..लोक, शास्त्र 
काव्य आदि के निरीक्षण और ज्ञान से उत्पन्न योग्यता और (३) काव्य जानने वाले। न 
की शिक्षा द्वारा प्राप्त श्रभ्यास--ये काव्य के उद्धव के हेतु माने जाते हैं । काव्यप्रकाश | "ताः 
के अनुकूल इन तीनों कारणों में शक्ति या प्रतिभा नैसगिकी अर्थात्‌ जन्मसिद्ध है और | १ 
शेष दो अजित हैं । दण्डी ने भी प्रतिभा को नैसगिकी कहा है: - 
“नेसर्गिकी च प्रतिभा, श्रतं च बहु निमलम्‌, 
अमन्दर्चाऽभियोगोऽस्याः कारण काब्यसंपद्‌ः ।? 
--काब्यादशं (१।१०३) | 
आचार्य दण्डी ने नैसगिकी प्रतिभा, बहुत अध्ययन्न और श्रवणा श्रादि तथा i 
1 / उसका बहुत उपयोग तीनों को काव्य सम्पति का कारण माना हैँ। कारण शब्द को i 
Fl बहुवचन में नहीं लिखा इससे तीनों मिलकर कारण माने गये हैं 9 
i शक्ति को बहुत ही दुर्लभ माना गया है । उससे भी ग्रागे व्युत्पत्ति (लोक रौर | 


शास्त्र के ज्ञान के श्राश्रित चित्य के विचार) तथा विवेक को और भी दुर्लभ माना है | २ 


काव्य के दैतु--प्रतिभा का महत्त्व और रूप क 
कवित्त्वं दुलभं तन्न शक्तिस्तत्र च दुलेभा । 
ब्युत्पत्तिदु लंभा तत्र विवेक स्तत्र दुर्लभः ॥' ः 
डी र ~ श्रग्निपुराण (३३७।४) 
सद्रट (नवीं शताब्दी) ने सहजा और उत्पाद्या में सहजा को मुख्यता दी है 
क्योंकि वह मनुष्य के साथ उत्पन्न होती है । उत्पाद्या श्रध्ययन, अभ्यास, सत्संग से ० 
प्राप्त होती है :-- ४ ह.) 
प्रतिभेत्यपरेरुदिता सहझोत्पाद्या च सा द्विधा भवति। | ह |: 
उसा सह जातत्वादनयोस्तु ज्यायली सहजा ॥ | ti; 
¬ काब्यालङ्कार (१।१६) 
दण्डी ने भी परिश्रम का महत्त्व स्वीकार किया है । वे कहते हँ कि यदि किसी 
व्यक्ति में कवित्व-शक्ति क्षीणा भी हो तो अभ्यास करने पर विदग्ध लोगों की 
में विहार करने योग्य हो जाता है :-- 
“कृशे कवित्वेपि जनाः कृतश्रमा विद्ग्धगोष्ठो घु विहतु मीशते ।? 
-काब्यादश (१1१०५) ह ¦| 
प्रायः लोग प्रतिभा को सहज ही मानते हैं ( Poets are born and ‘not | 
०३4९) किन्तु कुछ लोग प्रतिभा को दस में नो हिस्से स्वेदजनक परिश्रम कहते ह 
हैं. (Inspiration is nine tenths perspira- ब 
प्रतिभा का महत्व 107) । मम्मट ने यद्यपि शक्ति को बीज माना है तथापि | 
और रूप तीनों अर्थात्‌ शक्ति, निपुणता और भ्रभ्यास को समान-सा ही | 
महत्त्व दिया है, इसीलिए, उन्होंने तीनों को मिलांकर एक 
वचन हेतु: (कारण) कहा है--हितुनंतु हेतवः? । ग्रत्य प्राचार्य (जैसे वाग्भट्र--१२वीं | 
शताब्दी) प्रतिभा को कारण मानते हैं और व्युत्पत्ति (निपुणता) को उसका भूषण 
बतलाते हैं :-- १ 


| 

| 
गोष्ठी FE 

| 


“प्रतिभा कारण तस्य व्युत्पत्तिस्तु विभूषणम्‌। 
भ्गशोत्पत्तिकृदभ्यास इत्याद्यकविसङ्कथा ।।? 
-_वाग्भटालङ्कार  (१।३) . 
| ग्रर्थात. प्रतिभा उसका कारण है श्रौर व्युत्पत्ति (लोक भ्रौर शास्त्र के ज्ञान से | 
उत्पन्न हुआ संस्कार-विशेष) उसका भूषण है और बार-बार का श्रभ्यास शीघ्र कायः - 
रचनाशक्ति का उत्पादक होता है, ऐसा प्राचीन कवि. कहते हँ। इस प्रकारः शक्ति 
ओर प्रतिभा एक ही. वृत्ति के दोः्ताम-हैं. । न १: 


सिद्धान्त और अध्यय 


“तस्य. .च कारणं कदिगता चेवला प्रतिमा । 
सा. च .काष्यघरनानुकूलशब्दाथो पस्थितिः ॥? 


रसगंगाधर (काव्यमाला, पृष्ठ =) || 
उन्होंने प्रतिभा को दो भेदों में विभक्त कर. दिया है, पहली प्रारब्धवश जो | 
:किसी देवता या-महाप्रुरुष के प्रसादस्वरूप प्राप्त होती है श्रोर दूसरी व्युत्पत्ति तथा | 


काव्य-निर्माणजन्याऽभ्यास से प्राप्त । इस प्रकार वे भी बहुत-कुछ .मम्मट के निकर 
श्राजाते हैं । 


संस्कार अर्थात्‌ चमका देने वाला माना है किन्तु वामन ने तीनों को कारण बताया 
है श्रर्थात्‌ काव्यप्रकाशकार की भाँति तीनों मिलकर ही नहीं वरन्‌ ग्रलग-प्रलग भी 
कारण हो सकते हैं। प्रतिभा न हो तो व्य॒त्पत्ति और श्रभ्यास दोनों ही .अकेले-ग्रके 
काव्य के हेतु हो सकते हैं । 

प्रतिभा के सम्बन्ध में दो प्रकार के विवेचन आते हैं, एक में तो सुक और नवी: 
नता पर बल दिया गया है तथा दूसरे में श्रभिव्यवित को अधिक महत्त्व मिला है। 
काव्यकौस्तुभ में दी हुई विद्याभूषण की परिभाषा (प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा 


. सता?) पहल प्रकार की है । . रसगंगाधर में दी हुई पण्डितराज जगन्नाथ की परि- 
“भाषा दुसरे प्रकार की है ।. उनका कहना है कि जिस शक्ति के द्वारा काव्य के ग्रनु- 


कूल शब्द और'प्र्थ कवि के मन में जल्दी-जल्दी श्राते हैं । (“काब्यघरनानुकूलशब्दा- 
थोपस्थि तिः?) उसे प्रतिभा कहते हैं । वाग्भट्ट ने दोनों बातों का समन्वय कर दिया 
है। कहने का तात्पर्य यह है कि उन्होंने नवीनता ग्रौर उसकी ललित पदों (प्रसन्न- 
पदों) में अभिव्यक्ति दोनों पर जोर दिया है। उसको सवैतोमुखी कहा है। उसका 


प्रसार विचार, भाव और ग्रभिव्यवित सब में है। संस्कृत का प्रसन्न, पद और अंग्रेजी | 


का “Happy Expression’ दोनों वाक्यांश एक-दूसरे से मिलदे-जुलते हैं । प्रसन्न | 
में प्रसादगुण का भाव भा लगा हुआ है :-- 
'प्रसन्नपदुनव्यार्थयुक्तयु द्र बोधविधायिनी । 
स्फुरन्ती सत्कवेब द्धिः प्रतिभा सवंतो सुखी ॥' 
—वारभरालङ्कार (१।४) 
ग्रर्थात्‌ सत्कवि की प्रसन्न पदों (ललित-प्रसादगणायुवत पदों ) में ग्रभिव्यक्त 
की हुई नव्यार्थ से (श्रर्थात्‌ जिनकी पूर्व मे उदद्भावना न की गई हो, इसी को अंग्रेजी 
“OrigiDa]i(9? और हिन्दी में मौलिकता कहते हैं ) पूर्ण युवितयों का उद्बोधन 
करने वाली, सब श्रोर फॅलषे बाली चसत्कारयुक्त बुद्धि को प्रतिभा कहते हैं । . । 


इस प्रकार ये दोनों चीज प्रतिभा का पोषण करी हैं। हेमचन्द्र (१२बीं 
. शताब्दी ) का भी ऐसा ही मत है, उन्होंने व्युत्पत्ति श्रौर अभ्यास को प्रतिभा के. 


णीय 


काव्य के दैठ- व्युत्पत्ति और अम्यास छ 
प्रतिभा के विषय में मौलिकता और साहित्यिक चोरी का प्रश्‍न तथा दोनों . 
प्रकार की प्रतिभाश्रों ( कारयित्री जो कवि में होती.है और आवयित्री जो. आवक 
होती है ) के पारस्परिक सम्बन ७ 


ध की समस्या विचारणीय है। उनका विचार पीछे | 

मे किया जायगा । न | 
| व्युत्पत्ति को काव्यप्रकाशकार ने निपुणता कहा है। यहदो प्रकार से तरा | 
नकट | होती है--लोक के ( जिसमें सारा चराचर का ज्ञान भ्राजाता है ) निरीक्षण से और 
जु काव्य तथा शास्त्रों के भ्रध्ययन से । निरीक्षण में जिस बात 
व्युत्पाचि और अभ्यास की कमी रह जाती हे उसकी कमी काव्यादि से पूरी हो जाती 
है, इसीलिए लोक को पहले कहा है-- 'लोकशास्त्रकाच्याद्य- 
ताया वक्तणात्‌' । शास्त्र से सैद्धान्तिक ज्ञान बढ़ जाता है और. उस 
ज्ञान-से कवि श्रनौचित्य में पड़ने से बच जाता है तथा कोषव्याकरणादि से भाषा- 
च सम्बन्धी भूलों से बचने तथा उपयुवत शब्दावली की खोज में सहायता मिलती है । 
ं अभ्यास में गुरु की शिक्षा और संशोधनादि जिसको उदू में 'इस्लाह' कहते हैं, 
आरा जाती हूँ । 
काव्य के हेतुओं के विवेचन से काव्य के रूप पर भी प्रकाश पड़ जाता,है। 
तिभा] काव्य के लिए केवल कवि की प्रतिभा ही श्रपेक्षित नहीं है वरन्‌ संसार श्रौर शास्त्र का 
ज्ञान भी वाञ्छनीय हे । कवि स्वर्णलूता ( मकड़ी) की 
प्रनु-। काव्य के स्वरूप पर भाँति अपने भीतर से ही तन्तु निकालकर ताना-वाना नहीं 
अकाश बुना करता ( मकड़ी भी श्रपनी खाद्य सामग्री के भ्राधार पर 

ही तो सूत निकालती है ) निरीक्षण और शास्त्रज्ञान के 
[न्नः | आधार पर ही कवि -की भ्रभिव्यक्ति होती है और फिर नये-नये विचार उपयुक्त शब्दों 
सका | द्वारा प्रकाशित किये जाते हैं । काव्य में लोक. के प्रति कवि की भाव श्रौर विचारमयी 
प्रतिक्रिया की अ्रभिव्यञ्जना रहती है । कवि श्रपने लिए ही नहीं लिखता वरन्‌ श्रपन 
सन्त | ग्रनुभव को दूसरों तक पहुँचाता है । इसमें लोग यह कह सकते हैं कि कोरी ननीनता 
पर ही जोर दिया गया है किन्तु ऐसी बात नहीं है। काव्य के प्रयोजनों में “कान्ता- 
सम्मिततयोपदेशयुजे? (अर्थात्‌ कान्ता-का-सा मधुर उपदेश) और “ब्यहारविदे' भी है । 
काव्य में मौलिकता का विशेष महत्त्व है । मौलिकता और नवीनता में रम- 
णीयता का मूल है-*क्षणे-क्तणे यन्नवतामुपैति तदेवरूपं रमणीयतायाः - क्षणा क्षण 


i में नवीनता धारण करे वही रमणीयता का रूप है। यह 
ग्ज “मौलिकता ` रमणीयता तो व्यञ्जना आदि से भौ आती है £.न्तु 
धन का ग्रहन “ आकर्षण के लिए नवीनता आवश्येकःहै। पुरानी चीज से 


| जी ऊब जाता है । पाठकः को विचार और मनन के लिए 


६० 


'प्राचायं राजशेखर (१०वीं शताब्दी) ने तो वैश्यों के साथ सब कवियों को चोर | 
ठहराया है (यदि वे ग्राचायं जीवित होते तो वैश्य लोग उन पर मान-हानि का | __: 


भर द् 
1188 दावा ग्रवश्य करते और में भी दावे में शामिल हो जाता), देखिए :-- 1१): 
fs $ “नास्स्यचौरः कविजनो नास्त्यचौरो वणिग्जन | हे। 
४! काव्यमीमांसा (पृष्ठ ६१) | चोरी 
न i कहा जाता है एक बार महाकवि गोल्डस्मिथ ने बिल्कुल मौलिक लिखने का | किये 
| सङ्कल्प किया था किन्तु इस सङ्कल्प के कारणा उन्हें तीन महीने तक ठाली बैठना | 
§ पड़ा था । यह बात तो नहीं है कि विचारों की मौलिकता श्रसम्भव है किन्तु बहुत- | पर ब 
कुछ मौलिकता अभिव्यक्ति की नवीनता मे हे ।*अ्रभिव्यक्ति की नवीनता से विचार. \ है उर 
में भी नवीनता श्राजाती है, इसके अतिरिक्त विचार भी कोई स्थिर वस्तु नहीं और ह कर्‌ः 
न वहू सीमाबद्ध है ' कोई कवि किसी विचार को साङ्गोपाङ्ग नहीं उतार लेता है। | मल्य 
i न; विचार भी जीवन के साथ सम्पन्नता प्राप्त करते रहते हैं और वैसे भी उनके कई | के दि 
शी पहलू होते हें । जो पहलू जिसको अपील करता है वह उसको अपने विवेचन का की + 
विषय बनाता है श्रौर उसमें नवीनता पैदा कर देता है । कोई एक कवि या लेखक | दूसरे 
सारी विचार-सामग्री को बाँध नहीं पाता है और चितन द्वारा विचारों की भी शाखा- £ र 
प्रशाखाएँ फूटती रहती हैं | कवि या लेखक को नई परिस्थितियों का सामना करना |. 
पड़ता है । वे भी विचारोत्तेजित करती रहती हैं। इस प्रकार साहित्यकार को सामग्री | भावः 
की कमी नहीं रहती किन्तु यह कहना कठिन हो जाता है कि उसमें कितना नया होता | 
है और कितना पुराना होता है । NE 
नवीनता को भी औचित्य की सीमा के भीतर रहना होता है । नवीनता और | ॥ 
मौलिकता का ग्रर्थ उच्छुङ्खलता नहीं । यदि ऐसा हो तो पागल सबसे मौलिक कहा | मेंभि 
जाएगा । ` | प्रतिः 
साहित्यिक चोरी को अंग्रेजी में 1219919115117 कहते हैं हमारे यहाँ इसकी | भावा 


कई श्रेणियाँ मानी गई हैं। नीचे के इलोक में ये बतलाई | हि 

साहित्यिक चोरी जाती हैं: (१ 
काली _ “कविरनुहरतिच्छायामर्थ कुकविः पदादिकं चौरः 
सवसप्रबन्धहत्र ` .  साहरुकत्र .. नमस्तस्मे ॥? 

(“1.१ ७. - 7 ¬ कविरहस्य (एड ७६ के उद्धरण से उद्धत) 
“7 ५श्र्थात.दूसरों को छाया-मात्र, कोः लेने! वाला :कवि कहलाता है, भाव का 


पहरण करने वाला कुकवि कहलाता है, जो भाव के साथ शब्दावली का भी ग्रप- | | 


यन | काव्य के देतु प्रतिभा और रुचि So 


१ | का प्रपहरण करता है उस साहस करने वाले को दूर से ही नमस्कार है । 
गोर्‌ अच्छा कवि तो यदि छाया भी ग्रहण करता है तो उसमें एक नवीन जीवन 
का | अर देता है । वह अपने पूवंवर्ती कवि की कृतियों में नया चमत्कार उत्पन्न कर देता 
है । इस बात को विहारी के सम्बन्ध में पं० पद्मसिह शर्मा ने अच्छी तरह दिखाया 
है । मिल्टन ने कहा है कि बिना सौन्दये प्रदान किये भावापहरण करना ही वास्तविक 
3 ) | चोरी है। चोरी के सम्बन्ध में अन्य अंग्रेजी लेखकों ने भी ऐसे ही भाव प्रकट 
का | किये है । 
ऽना ड्राइडन : ड्राइडन ने जाँनसन के सम्बन्ध में कहा है कि वह दूसरे लेखकों 
त- | पर बादशाहों की भाँति श्राक्रमणा करता है, जो वस्तु दूसरों के लिए चोरी कहलाती 
हार. \ है उसके लिए विजय थी । बच्चे की भाँति विचार भी उसी का है जो उसको ग्रपना- 
कर उसका पोषण करता है तथा उस पर लाइ-प्यार करता है । पीतल का श्रधिक 
मल्य नहीं होता है, उस पर की गई कारीगरी का मूल्य हे । लेखक या कवि दूसरे 
के विचारों को सामग्री के रूप में ही ले सकता है। श्रगर वह उसको कच्चे सीधे 
की भाँति लेकर पक्वान्न में परिणत करता है तो वह दोषी नहीं कहा जा सकता । 
दूसरे के विचारों को पूर्ण प्रास्वाद के साथ अपनाकर और अपने हृदय का रस मिला 
कर अपने शब्दों में व्यक्त करना चोरी नहीं कही जा सकती । 
जिस प्रकार सृजन के लिए प्रतिभा भ्रपेक्षित हे उसी प्रकार श्रास्वादन, 
भावना या भ्रालोचना के लिए रुचि (25७) वाच्छनीय हूँ । इसी को हमारे यहाँ 
भावयित्री प्रतिभा. कहा. है । ग्रब प्रश्‍न यह है कि दोतों 
प्रतिभा और रुचि प्रकार की प्रतिभाएँ एक हैं ग्रथवा भिन्त ? यदि एक नहीं 
हैं तो उनमें क्या सम्बन्ध है ? हमारे यहाँ इनको अधिकांश 
में भिन्त ही माना है । कवि की प्रतिभा को अभिनव-गुप्त ने आख्या और भावुक की 
प्रतिभा को उपाख्या कहा है । राजशेखर ने पहली को कारथित्री और दूसरी को 
भावयित्री नाम से अभिहित किया है । श्रन्यत्र कहा भी गया हु: >> 
“नह्ये कस्मिन्नतिशयवतां सन्निपातो गुणानाम्‌ । 
एकः धूते कनकसुपलः, तत्परीक्ष क्षमोडन्यः ।।? 
__कव्रिरहस्य (पष्ठ २५ के उद्धरण से उद्धत) 
अर्थात अधिक प्रतिभावान्‌ में भी बहुत-सें: गुण (अर्थात्‌: काव्यःस्चना की 
शक्ति औरःकाव्य के. सुनने तथा उसके ग्रास्वाद लेने की शक्ति) इकडे नहीं होते । 
एक. पत्थर से-तो-सोना निकलताःहै:तों दूसरे पत्थर परं सोना कसा जाता: हैं: 
इन दोनों प्रकार की प्रतिभा्रों का एक ही व्यक्ति में होना कठित बतलाया 


गया हे । गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी कहा हैं 


सिद्धान्त और अध्यय, 


“सन-स।निक-मुकता -छुवि जेसी । अहिं-गिरियाज सिर सोह न तेली ॥ 
नुप-किरीट तरुनो-तनु पाई । लहहिँ सकल सोमा अधिकाई ॥ 
तेसेहि सु-ऊवि-कवित बुध कहहीं । उपजहिं अनत ग्रनत छुवि लहहीं 1)? | 

-- रामचरितमानस (वालकारइ) | 
पाइचात्य देशों के कुछ ग्राचार्यो (जैसे स्पिन्गने) ने दोनों प्रकार की प्रतिभाओं | भेद न 


किये विना भावुक को पूरा-पूरा आस्वाद नहीं मिलता और श्रास्वाद लेकर ही अपने. 
अनुभव का दूसरों के लिए परिप्रेषण करना पड़ता हे । कवि जिस प्रकार संसार का | 
भावुक हे उसी प्रकार ग्रालोचक कवि का भावुक हे । | 
जहाँ तक श्रपने भावों को दूसरों तक पहुँचाने की बात है वहाँ तक कवि 
और भावुक की प्रतिभा एक ही होती है किन्तु सृजन और आस्वादन की प्रतिभा में 
अन्तर हे । भावुक में कवि-को-सी कल्पना होती है किन्तु उसमें बुद्धितत्त्व का अपेक्षा ॥. 
कृत आधिक्य रहता हे । उसमें कवि. की श्रपेक्षा निरपेक्षता भी ग्रधिक होती है 
उसी के साथ तन्मयता की मात्रा भी कम हो जाती है। कवि अपनी कृति का पूण 
रूप केवल कल्पना में ही श्रनुभव करता है, वह जङ्गल्‌ के सामूहिक प्रभाव का ध्यान 
रखते हुए.भी वृक्षों को ही श्रधिक देखता - है । भावुक वृक्षों को तो कवि की भाँति ही | 
देखता हूँ किन्तु पीछे जङ्गल को भी सावधानी से देख लेता हे । कवि श्रपना कवित्व | 
निःशेष कर ही जङ्गल को वास्तविक रूप में. देखता है किन्तु भावुक उसको सजी- 
सम्हली पुरां वास्तविकता में देखता हे । कवि अपनी व्याख्या सबसे ग्रच्छी कर ॥ 
सकता हे, इसी आशय की फारसी में एक कहावत है - तसनीफ रा सुसन्निफ़ नेको | 
कुनद बया? (श्रर्थात्‌ लिखे हुए की लिखने वाला ही अच्छी तरह व्याख्या कर सकता 
) किन्तु कभी-कभी भावुक काव्य में से वह बात खोजकर निकालता है जो | 
शायद कवि की कल्पना में भी न रही हो । प्रतिभा और रुचि को हमारे यहाँ दो | 
मानते हुए भी रुचि को प्रतिभा का ही भेद माना है। इसमें भेद और प्रभेद दोनों 
ही श्राजाते हैं । रुचि कवि में भी किसी अंश में भ्रपेक्षित है। कवि की रुचि का 
शास्त्रीय प्रतिरूप ग्रौचित्य का ज्ञान हे । रुचि स्वाभाविक है, औचित्य या विवेक | 
शास्त्रीय जान से प्राप्त होता है। गोस्वामीजी की निम्नोद्धृत चौपाई में इसी रुचि 
का विवेक के नाम से उल्लेख किया गया है :-- 
“कवित्त-विदेक एक नहि मोरे। सत्य कहे लिखि कागद कोरे ।।? 


'_ `` - रामचरितमानस (ब/लकाण्ड) | | 
रुचि दो प्रकार की होती - है--एक वैयक्तिक, दसरी लोक रुचि. । वैयक्तिक ग. 


ens १८८०० 


22223: 


tA ॥ 


एक 
शक 


काव्य के देतु- प्रतिमा और रुचि ३३ 


बचि प्रायः भिन्त होती है किन्तु लोकरुचि कम-से-कम एक दश या प्रान्त में एक-सी . 
| है । लोकरुचि ही प्रायः शास्त्रीय रुचि होती हैं। जहाँ भावुक की रुचि लोक- 
। | इरि से मेल खा जाती हे वहाँ प्रभाववादी आलोचना और शास्त्रीय आलोचना में 
भेद नहीं रहता है । पक. 
इस लेख के ग्रन्त में हम साररूप से काव्य के हेतुओं के सम्बन्ध में कविवर 
भिखारीदासजी का एक छन्द देते हूँ: 
सक्ति कवित्त बनाइबे की जेहि 

जन्म नक्षत्र में दीन्हि बिधातें । 
काव्य की रीति सिखी सुकवीन्ह सों 

देखी-सुनी बहु लोक की बातें ॥ - 
दास है जामें इकत्र ये तीनि 

बने कविता मनरोचक ताह । 
एक बिना न चले रथ जेसे 

घुरन्धर सूत को चक्र निपाते ॥? : ु 

--मिखारीदासक्ृत काग्पनिणंय (पृष्ठ ४) 


| ६ 
त्यै शवं सुन्दरम्‌ 
बर्तमान यग में “सत्यं शिवं सुन्दरम्‌' कला और साहित्य-जगत का श्रादशे 
वाक्य बना हुआ है । सब लोग इसी की दुहाई देते .है और इसको वेद-वाक्य नहीं तो 
उपनिषद-वाक्य-का-सा महत्त्व. प्रदान करते हँ । वास्तव भे 
प्राचीन आदर्श यह साहित्य-संसार का महावाक्य यूनानी दार्शनिक अफलाते 
द्वारा प्रतिपादित “1116 True, The Good, The 
189४४” का शाब्दिक अनुवाद है किन्तु वह इतना सुन्दर है कि हमारी देशी, 
भाषाओं में घल-मिल गया है । इसमें विदेशीपन की गन्ध तक नहीं ती । इसका 
एक-मात्र कारण यह है कि यह भारतीय भावना के श्रनुकूल है । भारतवर्ष में यह 
बिचार नितान्त नवीन भी नहीं है । वाणी के तप का उपदेश देते हुए योगीराज भग. 
वान कृष्ण ने श्रीमद्धगवद्गीता के सत्रहव श्रध्याय में अजु न को बतलाया है कि ऐसे 
वाक्य का बोलना जो दूसरों के चित्त में उद्वेग न उत्पन्न करे. जो सत्य, प्रिय श्रौर हित 

कर हो तथा वेद-शास्त्रों के अनुकूल हो, वाणी का तप कहलाता है :-- 

“अनुद्वेगकरं वाक्यं. सत्यं प्रियहितं च यत्‌ । 
स्वाध्यायाभ्यसनं चैव वाङ्मयं तप उच्यते ॥! 

--श्रीमद्घगत्रदूगीता ( १७।११) 
“सस्यं प्रियहितं? सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ का ठेठ भारतीय रूप है । वाणी का तप 
होने के कारणा साहित्य का भी श्रादश हू । 'किराताज्‌ नीय' में “हित” और “सुन्दरम्‌ 
का योग बड़ा दुर्लभ बतलाया है--*हितं मनोहारि च दुलभं वचः?--काव्य इसी दुलभ 
को सुलभ बनाता है । सत्य और शिव का समन्वय करते हुए कवीन्द्र रवीन्द्र ने श्राचा 
क्षितिमोहन सेन द्वारा लिखित “दादू? नाम के बङ्भाली ग्रन्थ की भूमिका में लिखा है 
सत्य की पूजा सौन्दर्य में है, विष्णु की पूजा नारद को वीणा में है? । विष्णु तो स्म 
के साथ शिव भी हैं (और महादेव भी केवल रुद्र और संहारकर्ता नहीं है वरन्‌ शिव 
शङ्कुर भी है), वीणा सौन्दर्य का प्रतीक है । इसलिए तीनों ही कारणों का 
समन्वय हो जाता हे । साहित्य ग्रौर कला की अ्रधिष्ठात्री देवी हंसवाहिनी माता शाख 


सुन्द 


“त्यै शिव सुन्दरम्‌ न विज्ञान, धस रौर 


माता शारदा का ध्यान "वीणापस्तकधारिणी? के रूप में होता है। हंस नीर 
होने के कारण सत्य का र है और वीणा “सुन्दरम्‌? 
क सत्य और हित दोनों की साधिका कही जा सकती है। 
CC ताल > 
न शिन सुन्दरम्‌? का भ कमश: ज्ञान ( Knowing ) भावना 
( Feeling ) और सङ्कल्प ( 0108 ) नाम की मनोवृत्तियों तथा ज्ञान-मागे, 
TR वित-मार्गे,- श्रौर कर्म-माग से है। ' ८ 
विज्ञान) धमं और विज्ञान, धर्म और काव्य के पारस्परिक सम्बन्ध का परिचायक 
काव्य सूत्र भी हे । विज्ञान का ध्येय है- सत्य केवल सत्य, निरा- 
- वरण सत्य । शिवं उसके लिए गौण है, विज्ञान ने पेन्सिलीन 
की भी रचना की है और परमाणु बम्ब को भी बनाया है । सुन्दरम्‌ तो उसके लिए : 
उपेक्षा की वस्तु हैं। वह मनुष्य को भी प्रकृति के धरातल पर घसीट लाता है और गण 
को भी परिमाण के ही रूप में देखता है । उसके लिए वीभत्स कोई ग्रर्थ नहीं रखता । 
धार्मिक सत्यं में शिवं की प्रतिष्ठा करता है । वह लक्ष्मी का माङ्गलिक घटों 
से ग्रभिषेक करता है क्योंकि जल जीवन है, वह कृषि-प्राण भारत का प्राण है और 
माङ्गल्य का प्रतीक है । जिस प्रकार सरस्वती में सत्यं और सुन्दरम्‌ का समन्वय है 
उसी प्रकार लक्ष्मी में शिवं ग्रौर सुन्दरम्‌ का सम्मिश्रण है । वेदों में “तन्मेमनः शिव- 
संकब्पसस्तु' ( यजुर्वेद ) का पाठ पढ़ाया जाता है श्रौर शिव कल्याण या हित के नाते 
ही महादेव के नाम से श्रभिहित होते हें । धामिक शिव के ही रूप में सत्य के दशना | 
कराता है । £ 
साहित्यिक सत्य और शिव की युगल मूत्ति को सौन्दर्यं का स्वर्णावरण पहना ८. 
कर ही उनकी उपासना करता है । “तुलसी मस्तक तब नबे धनुष बाण लेहु हाथ!-- 
साहित्यिक के हृदय में रसात्मक वाक्य का ही मान है । 
साहित्यिक की दृष्टि में सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ में एक-एक भाव को यथाक्रम 
महत्ता मिलती है । वह सच्चिदानन्द भगवान्‌ के गुणों में अन्तिम गुण को 
चरम महत्त्व प्रदान करता है । 'रसो वे सः? सत्यनारायण 
समन्वय भगवान्‌ की वह रस-रूप में ही उपासना करता है । सत्यं, 
शिवं और सुन्दरम्‌ की त्रिमूत्ति में एक ही सत्य-रूप की. 
प्रतिष्ठा है । सत्य कर्त॑व्य-पथ में ग्राकर शिवं बन जाता है और भावना से सम्बन्धित हो. 
सुन्दरम्‌ के रूप में दशेन देता है । सुन्दर सत्य का ही परिमाजित रूप है । सौंदर्य सत्य | 
को ग्राह्य बनाता है । कविवर सुमित्रानन्दन पन्त ने तीनों में एक रूप के दर्शन किये हैं : 
“वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप मई री 
हृदय में बनता प्रणय अपार; 


का प्रतिनिधित्व करती हे! 


सत्यं शिव सुन्दरम्‌” 


कक ' TENT जग मोना ना निराकार को 


&६ 


लोचनों में लावण्य अनूप, - 
लोकसेवा में शिव अधिकार ।? 

आधुनिक कवि : २ ( नित्य जग, पृष्ठ ३३ 
अंग्रेजी कवि कीट्स ( [९९३8 ) ने भी अपनी 11 O4९ (0 8 Gre 
cean Urn? नाम की कविता में सत्य और सौंदर्य का तादात्म्य करते हुए कहा है कि | . 
_ सौन्दर्य सत्य हे और सत्य सौन्दर्य है, यही मनुष्य जानता है| .. 
कवि का सत्य ्रौर यही जानने की आवश्यकता है :-- | 

‘Beauty is truth; truth beauty : that is al) 
Ye know on earth, and all ye need to know.’ 
— Keats ( An Ode ) | किन्तु १ 
सत्य और सुन्दर का तादात्म्य वा समन्वय भी सम्भव है, इसमें कुछ लोगों को ' सत्य क॑ 
सन्देहः है । बिना काट-छाँट के सत्य सुन्दर नहीं बनता । कला में चुनाव आवश्यक है। »जी का 
कलाकार सामूहिक प्रभाव के साथ के व्योरे का भी प्रभाव चाहता है और ब्युरे को | भ्रौर क 
स्पष्टता देने के लिए काट-छाँट आवश्यक हो जाती है । इसके विपरीत कुछ लोग यह | बे उनके 
कहेंगे कि सत्य में ही नैसगिक सुन्दरता है । साहित्यिक संसार को जैसा-का-तैसा नहीं | 
स्वीकार करता, वह विश्व को श्रपनी रुचि के अनुकूल परिवर्तित कर लेता. हे--'यथास्मे | - 
रोचते विश्व तथेढं. परिवतते? ( थग्नि पराण, ३३३।१७ ) । महाभारत की . कथा के | विश्वास 
ग्रनुकूल' शकुन्तला: को दुष्यन्तः ने लोकापवाद के भय से नहीं स्वीकार किया किन्तु | हो सकते 
लोकापवाद को भावना प्रेम के श्रादशे के विरुद्ध हैं वास्तविकता और आदर्श में सम- | न वह ५ 
न्वय के श्रथ कविवर कालिदास ऋषि दुर्वासा के शाप की उद्भावना करते हैं । अंगठी | सत्य का 
के खोजाने को दुष्यन्त की विस्मृति का कारण बतलाकर कवि ने प्रेम की रक्षा के साथ | है। वह 
घटना के सत्य का भी तिरस्कार नहीं किया । दुष्यन्त उसको स्वीकार नहीं करता है | ही सत्य 
किन्तु वह अपने भाव की भी हत्या नहीं करता । कथानक के ऐसे ही उलट-फेर को | हौं देः 
कुन्तल ने 'प्रकरण-वक्रता? कहा हे । | गाता हे 
क्या अपनी रुचि के अनुकूल संसार को बदल लेने को ही कविकृत सत्य की |' | 
उपासना कहेंगे ? कवि सब्य की उपेक्षा नहीं करता वरन्‌ सत्य के अन्तस्थल में प्रवेश । के क्षेत्र 
कर वह उसे भीतर से देखता हे । कवि भाव-जगत का प्राणी है, वह घटना के सत्य की | कि वह्‌ 
उपेक्षा कर भावना के ही सत्य को प्रधानता देता है । वह प्रकृति की मक्खीमार अतु- । | का किस 
कृति नहीं चाहता । वह यान्त्रिक अर्थात्‌ फोटोग्राफी के सत्य का पक्षपाती नहीं । न वह | तही किर 
ऐतिहासिक है, न वैज्ञानिक । ये दोनों ही घटना के सत्य का आदर करते हें । ये प्रत्यक्ष । १ पन्त 
और ज्यादह-से-ज्यादह भ्रनुमान को ही प्रमाण मानते हैं ।. कवि रवि की पहुँच से भी | 
बाहर हृदय के ग्रन्तस्यल में प्रवेश कर 'आउत्तरिक: सत्य' का. उद्घाटन करता है | कवि | ४ 


= न कत्तव्य 
श्रीरामचन्द्र | 


शाब्दिक सत्य के लिए विशेष रूप से उत्सुक नहीं रहता, - घटना के सत्य को 
[तारा मव चाहता हि उसे ह उ के शासन, में . रखना अपना = 
| 1 है । लक्ष्मणजी के शक्ति लगने पर गोस्वामीजी मर्यादापुरुषोत्तम श्री 
| नत a ०० पु ॥ प 
” “निज जननी .के एक कुसारा? 

-मिलहिं न जगत्‌. सहोदर भ्राता? 

“पिता वचन मनतेडं नहिं श्रोहू? क धट 
प ` “7 ८: रामचरितमानस (लकार 
। इनमें. से कोई भी वाक्य इतिहास की कसौटी पर कसते से क न 
| किन्तु काव्य में इनका वास्तविक. सत्य से. भी. अधिक महत्त्व है ।-कभी-कंभी झठ में ही 
को [सय की ग्रधिक-से-प्रधिक श्रभिव्यक्ति दिखाई पड़ती र 


है। श्रीरामजी के लिए: लक्ष्मण 
| ७ जी.का “निज जननी के एक कुमारा” से अधिक: महत्त्व था, क्योंकि वे त्यागी, तपस्वी: 


र भ्रातासे मी बढ़ा-चढ़ा था. ओर 
प्रस्तुत - थे |. महं स्तेह की पराः 
रं 5 ५ 3५ 


| थी। gr आश Po 2 
“फिर कवि के लिए सत्य का. क्या श्रये है ? कवि एक ओर एक-रौ के सत्य मे 
विश्वास नहीं करता । उसकी दृष्टि में एक ग्रौर एक ही रह सकते है.” ्रौर-,तीवःभोः 
| हो सकते हें । सत्य को क्षुद्र, निश्चित अगतिशील सीमाश्रों में नहीं बाँधा जा सकता हैं।। कत 
, | न वह फोटो-केमरा के निष्क्रिय सत्य का उपासक हैं | वह मानव-हृदयः के जीते-जागते!ः | 
| सत्य का पुजारी हैं.। उसके लिए विचारों की : श्रान्तरिक्र और बाह्य सङ्गीतःही सत्य. 
| है। वह जनसाधारण के अनुभव की-अ्नुकलता एवं हृदय और - विचार केःसाम्पको . 
| ही सत्य कहेगा। वह .हृदय की सचाई को महत्त्व-देंगा । वह अपने: हृदय को घोडा: 
| नहीं देता। उसकी. भावना के सत्य. श्रौर सौंदर्य ` पें सहज सम्बत्ध स्थापित 
| ज्ञाता है। रा ट MEd कक 
साहित्यिक सत्य की नितान्त श्रवहेलना नहीं कर सकता है.। ८ 


oS 


os 
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से सम्भावना 
श |) क्षेत्र के बाहर नहीं जाता है, उसके वणित विष. के लिए यह. आवश्यक नहीं ' 
° | कि वह वास्तविक संसार में घटितः हुआ हो किन्तु वह ग्रसम्भव' नः हो । “होरी! नाम 
[= | का किसान किसी: गाँव-विशेष में रहता हो या न रहता हो किन्तु. उसने जो कुछ किया वह: 


| बहौ किया जो साधारणतया उसकी जाति के लोग करते हैं । कहा भी है->असम्भाव्यं ह 
॥ व्य प्रत्यक्षमपि दृश्यते--वह इतिहासों के नामों प्रौर तिथियों को महत्त्व न॑ देता. 

हर भी पूर्वापर कम से वेचा, रहता है । वह अकबर को ओरसङ्गजेब का बेटा नहीं 
| ता सकता । वातावरणा का भी उसे ध्यान रखना ही पड़ता है । हाब्रे (19818! ) 


लेता है । मनुष्य में संकल्प की स्वतन्त्रता में विश्वास करता हुआ वह उसके कार्यक्र 
“दु :में भी उलट-फेर कर लेता है । एक स्थिति में कई मार्ग खुले रहते हे । कवि को इस 
Er बात की स्वतन्त्रता रहती हैं कि उनमें से वह किसी को श्रपनावे, किन्तु प्रकृति के क्षे 
f :मे वह इतना स्वतन्त्र नहीं है कि वह धनियाँ ग्रौर ध्यान, सरसों और ज्वार को 
-साथ खड़ा करदे (जैसे--'वो धानों की सब्जी, वो सरसों का रूप?) श्रथवा केशर को 
चाहे जहाँ उगा दे ( जैसा केशव ने किया है--किशरी ज्यां कंपत है ।' ) । जिन बा 
04:74 “मैं कवि लोगों का समझौता रहता है ( जिन्हें पारिभाषिक भाषा में कवि समय और! 
हि क अंग्रेजी में “Poetic Conventi0n? कहते हैँ) उनके प्रयोग में उसे सत्य की पर्‌.) ` 
> वाह नहीं रहती है, जैसे--चकई-चकवा रात को अलग-ग्रलग रहते हैं, ( इसका केक. विशेष 
-यूही वैज्ञानिक श्राधार माना गया है कि ये पक्षी रात को चिल्लाते सुने गये हैं ) अथवा [कन्तुः 
“कमल नदी में होते हैं ( वास्तव में कमल तालाब में होते हैं ), श्रशोक का वृक्ष किसी न 
“सुन्दर स्त्री पदाघात से फूल उठता है - ऐसी ही कवि प्रसिद्धियाँ कवि-समय कहलाती 
हें जो सबके लिए सम हो, समय कहलाता है | समय शाब्द का प्रयोग आजकल के| क्ति 
< Agreement” शब्द के श्रर्थ में होता है -- श्रीरामचन्द्र सुग्रीव से कहते हैं कि ग्रपने| वही है 
समय (वायदे) पर दृढ बने रहो, बालि के रास्ते के श्रनुगामी मत बनो--'समये तिछ| लोक व 
सुग्रीव 'मा बाब्रिफ्यमन्वगा ।? साम 
कवि श्रफ़्ती रुचि के भ्रनुकूल चित्र के व्युरे ( 1९३1] ) को उभार में लारे र 
सके लिए वास्तविक संसार में काट-छाँट करता हे और कूड़े-क्कंट को साफ कर सतौ | की एक 


स्वर्ण को सामने लाता हे । वह श्रदालती गवाह की भाँति सत्य, पूर्ण सत्य और स 


ह 


| ही महः 


“थोड़ा माया जाल रचे या चमत्कार के साधनों का प्रयोग करे तो बा | 
“अपने क्षेत्र से बाहर नहीं जाता है। इस बात का उसे ध्यान रखना पडता 
“है कि उसका सत्य लोक में प्रतिष्ठित सत्य के साथ मेल खा सके । सत्य भी सामञ्जस| | 
` नका हीं रूप है। वैज्ञानिक और साहित्य के सत्य में इतना श्रन्तर अ्रवश्य है कि ष्य भर 
की मानसिक दशा के कारण जो वास्तविकता में अन्तर दिखाई देता है छसे वैज्ञाति | 
स्वीकार नहीं करता है और यदि स्वीकार भी करता है तो प्रमत्त के प्रताप के रूपये 
-भावःप्रेस्ति होने के कारण साहित्यिक प्रमत्त प्रलाप का भी आदर कस्ता है।' 
. ,त्यिक भूँठ में भी सत्य के दशन करता है। विरहनव्यथित नायिका फे भ्रम का रे 
“उसके हृदय में भान है :--- 


सल शिव सुम्दरम्‌ शिव का आदर्श न ह 
“बिरह-जरी लखि जीगननु, कह्यो न डहिके वार । 
ग्रो, आउ अजि भीतरी; 


बरसत शाञ्नु अंगार ।।? 


५ हार यु 
क्ष] शिव क्या है श्रौर अ्रशिव क्या है ? इसके उत्तर देने में bao 
गए फिर “अस्मदादिकानां का गणना? ? शिव के साथ ही मूल्य का भी भरन लगा हुग्रा है 1 
हे आजकल मूल्य को इतना महत्त्व दिया जाता. है कि व्या- 
बात शिव का वहारिक उपयोगितावादी ( Pragmatists) सत्य की भी 
भो क्र कसौटी उपयोगिता ही मानते हे । इस सम्बन्ध में साहित्यिक 
परः 


संकुचित उपयोगितावादी नहीं हैँ । वह सुपथे-प्राना-पाई का 
वल विशेषकर अपने सम्वन्ध में लेखा-जोखा नहीं करता ॥ चह भ्रपने को भूल जाता है 
थवा | किन्तु 'हित' के रूप में मतभेद है । कोई तो केवल श्राथिक प्रौर भौतिक हित को ही 
प्रधानता देते हैं (जैसे प्रगतिवादी) और कोई उसकी उपेक्षा कर आध्यात्मिक हित को 

लाती। ही महत्त्व प्रदान करते हैं । वास्तव में पूर्णता ही में आनन्द है। “भूसा वै सुखम 
लके व्यक्तिकी भी पूर्णता समाज में है, इसीलिए लोक्रहित का महत्त्व है । हितं वा शिवं 
भ्रपने वही है जो लोक (यहाँ लोक का ग्रथ परलोक के विरोध में नहीं है) को बनावे और 
तिछ। लोक को बनाने का शर्थ है. व्यक्तियों की भौतिक, मानसिक गौर आध्यात्मिक शक्तियों 
में सामञ्जस्य स्थापित कर उनको सुसंगठित और सुसम्पन्न एकता क्री ओर ले जाय | 

लागे। भेद में अभेद, यही सत्य का आदर्श 'है और यही शिव का श्री मापदण्ड है। भेद में ग्रभेद' 
संली। की एकता ही सम्पन्न एकता है। विकास का भी यही गाद है--विशेषताग्रों की 
पल पूण भ्रभिव्यवित के साथ श्रधिक-से-प्रधिक सहयोग और संगठन । जो साहित्य हमको 
देव| इस श्रादर्श की श्रोर भ्रग्मसर करता है वह शिवंका ही विधायक है। इस हितं के 
| श्रादश में सौन्दर्यं को भी स्थान है। भारतीय सस्कृति में भ्रम, श्रर्थं और काम तीतों 
लिए को ही महत्त्व दिया गया है; तीनों का संतुलन तथा अविरोध वैयक्तिक ग्रौर सामाजिक 
क| जीवन का ग्राद्रश, वही मोक्ष और श्रानन्द का विधोयक्त होता हे । मर्यादापुरुषोत्तम 
पश श्रीरामच्नन्दजी ने तीनों के अविरोध सेवन का ही उपदेश 'म्रातृभव्तिपरायण भरत को 


कच्चिदर्थेन वा धरमंसर्थ धर्मेश बा पुनः । : 
उभौ वा प्रीतिलोभेन कामेन न विब्राधसे ;॥ ` 
कच्चिदर्थ च क्राम च क्रमं च ज़यतांवरः। .. 
विभज्य काले कालल सर्वान्बरद स्वप्न ॥ | 
--वाल्मीकीय रामायण (अयोध्याकाण्ड, १००1६३, १३) 
अर्थात्‌ क्या तुम अर्थ से धर्म में श्रौर धर्म से अथे. में तथा आति, लोभ श्रोर 


सिद्दान्त ओर अध्य 


काम से धर्म और ग्रर्थ में बाधा तो नहीं डालते ? और क्या तुम अपना समय बाँटकर 


धर्म, अर्थ और काम का सेवन करते हो ? ; | 
सुन्दर क्या है ? इसका भी उत्तर दना इतना कठिन हे जितना कि शिवं ग्रौर | चित 
सत्यं का.1. कुछ लोग तो सौन्दर्य का विषयीगत ही मानत हू धार 
| समे समे. सुन्दर सबे, रूपु कुरूप न कोइ । नता 
सोन्द्य.का मान . मन की राच जेती जिते, तित तेती रुचि होइ ॥? 
-णबिहारी-रत्नाकर (दोहा ४३२) || लॅक 
अंग्रेजी कवि कालरिज ने भी ऐसी ही बात कही हे, 'रमणी हम तुम में वही 
घाते हैं जो तुझे देते हं —O lady ! we receive but what we give! 
(Dejection :An 0५९) कुछ लोग सौन्दर्य को विषयगत 'बतलाते हैं और कुछ 
उसे उभयगत कहते हैं--*रूप-रिकावनहार वह, ऐ _नेनारिझवार' (बिहारी. रत्नाकर,, और 
दोहा ६८२) रवि बाबू ने रमणी -सौन्दर्य को श्राधा सत्य ग्रौर और आधा स्वप्न कह | | से = 
है-। प्रसाद जी ने श्रद्धा के सौत्दर्य-वर्णान में बिषयगत सौन्दर्य के साथ मत की साध को | प्रवि 
भी महत्त्व दिया है जो चाँदनी के प्रकाश की भाँति उसे जगंभगा देता है। देखिए :-. ; 
कुसुम कानन अंचल सें भेद ., 1 । 
1:50. ५० 25.००.८7 पवन प्ररितः सौरभ साकार, : 
: रंचित्‌ प्रमाण: पराग शरीर 
खड़ा हो.ले सु का आधार । 
1: “और पड़ती हो,'उप्त पर शुभ्र : 
१ - नवल. सुः राका सन:की साध, ` 
5 ऽङ्ग 5 ¦ हँसी का मंद विह्वल प्रतिबिंब 
१७ 57:5 `. ¦ „` मधुरिमा खेला सदृश अबाध ।' "चा 
ः (22588 ः ; --कामायनी, श्रद्धा सगे |. ०? 
. आजकल प्रधिकांश लोग सौन्दर्य को विषयगत मानते हुए भी व्यक्ति पर पड़े | "६ 
हुएं उसके प्रभाव काही अधिक .विवेचन करते हैं, कवियों की वाणी में भी प्रायः भूत 
प्रभावों का ही वर्णन होता है । चेतन लोग तो सौन्दर्य के प्रभाव में श्रा ही जाते हैँ र्ण 
(बिहारी की थुरहत्थी :“तायिका के. लिए जगत. भिखारी हो जाता है) किन्तु यह प्रभाव i 
C 


जड़ जगत तक भी व्याप्तः दिखाया -जाताः है। 
यहाँ पर सौन्दर्ये की.कुछ .परिभाषाओं से परिचय प्राप्त -कर लेता वाञ्छनीय 

है । हमारे यहाँ सौन्दये या.रमणीयताःक़री जो: परिभाषा: ्रधिक . प्रचलित है, वह इस 

प्रकार है ४-८४ DOE, 5 

` ७६००४ ४ त्णःरूण प्रन्तनवतामुपेतितदेव रूपं:स्मणोयत्तायाः।? = `: ` 


४ क ९ गै 
त्य शिवं सुन्दरम्‌ सौन्दर्यं और सात्विकता 


| अर्थात्‌ क्षण-क्षण में जो नवीनता धारण करे वहीं ' रमणीयता का जप हेत 
बिहारी की नायिका का चित्र न वन सकने और “गहि-गहि गरब गरू आगे हुए - 
चित्रकारो का “कुर बनने का एक यह भी कारण था कि क्षणा-क्षपा के नवीनता. 
| धारण करने वाले रूप को वे पकड़ नहीं सकते थे। इस परिभाषा में वस्त क 
| नता दी गई है | EO 
काव्य में जो माधुर्य गुण माना गया है उसका साहित्यदं्पणकार ने इस प्रकार 

लक्षण दिया 
“चित्तद्रवी भावमयोऽह्वादो माधुर्यमुच्यते' 
अर्थात्‌ चित्त के पिघलाने वाले श्राह्णाद को माधे क ठ 
आर नृशंस का भी हो सकता है, जैसा कि रोमन लोगों को निहत्ये मनष्यो को शेर 
| से लड़वाने में भ्राता था किन्तु माधुर्य का ग्राह्लाद सात्विक ग्राह्वाद है, उसमें हृदय 

| हो उठता है । 
कुमारसम्भव में कहा है कि सौन्दयं पापवृत्ति की ओर नहीं जाता यह वचन 
ग्रव्यभिचारी है श्रर्थात्‌ सत्य ही है। सच्चा सौन्दर्य स्व 
ˆ सौन्दर्ये ओरं पापवृत्ति की ओर नहीं जाता है और दसरे को भी उस ओर 
सात्विकता जाने से रोकता है । सौन्दर्य में सात्विकता उत्पन्न करने 
४ की शक्ति है: 

व्यदुच्यते पार्वात पापबृत्तय न रूपमित्यव्यभिचारि तद्गचः ? 
¬ कुमारसम्भव (६।३६) 
सच्चा प्रेमी प्रेमास्पद को पाना नहीं चाहता है वरन्‌ अपने को उसमे खो देना 
चाहता है । रवीन्द्रबाबू ने कहा है कि जल में उछलने वाली मछली का सौन्दर्य निरपेक्ष 
द्रष्टा ही देख सकता है, उसको पकड़ने की कामना करने वाला मछुग्रा नहीं किन्तु 


तु 
हा यह निरपेक्ष दृष्टि बडी साधना से ही श्रा सकती है । कुमारसम्भव में तो शमशानवासी 
प्राय भूतभावन, मद्दनमदेन भगवान्‌ शिव की भी यह निरपेक्ष दृष्टि नहीं रही है फिर साधा- 
ते ह|. रण मनुष्यों की बात कौन कहे? किन्तु नितान्त निरपेक्षं दृष्टि न रखते हुए भी वासना 
व सात्विकता हो सकती है । साहित्य लौकिक वासनां में इसी प्रकार की सात्विकता 
: उत्पत्त-कर देता हे) . - ८ कक के या = 
हीय कोई-कोई साहित्यिक ग्राचार्य तो माधुंये को उत्पन्न करते वाते ग्रक्षेर विन्यास 
| इस ५ पर उतर आये, वास्तव में. तो माधुथ्र का. सम्बन्ध चित्त से 


` -आन्तरिकि पक्षः ही काव्यप्रकाकारने कह भी दिया है नतु 


+3 AON, 


thought, action or person, not our own,’ 


इसीलिए है कि आक्नति में गुण रहते हैं--“यंश्राककतिस्तन्र शुशाः च 
माघुय जहाँ स्थायी होकर रहेता हैं वहीं रमणीयता श्राजांती है, तभी उसमें ६ 
में नवीनता धारणा करने की शक्ति रहती है । सुन्दर वस्तु सें रमंशीयेता प्रत्ये 
स्था में रहती है । उसको बाहरी अलंकारों की जरूरत नहीं होती--सरसिज > 
शेवलनापि रम्यम?--रमरीयता में माधुर्य का भाव मिलाकर हमारी परिभाषा £ 


गत ग्रौर विषयीगत दोनों ही बन जाती हे । ) 
माधुयं को चित्त का द्रवणशील ग्राह्वाद कहकर उसकी व्याख्या में हम 


कता की उस दशा के निकट आगये हैं जिसमें सौन्दर्य क क्षः 

_ आचार्य शुक्ल अनुभव करने वाला, सुन्दर वस्तु के रसास्वाद में अपने क|. उपयो 
खो देता है । इसी बात को ग्राचार्यं शुक्ल जी ने भी लि 

हैँ, वे लिखते हैं :-- 
कुछ रूप-रंग की वस्तुए ऐसी होती हँ जो हमारे मन में आते ही थोड़ी देर 

के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हें कि उसका ज्ञान ही हवा होई 
लाता है ओर हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत हो जाते 
हमारी भ्रन्तःसत्ता की यही तदाकार-परिणति सौन्दर्य की ग्रनुभूतिहै 
बस्तु क प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणति जितनी ही अधिक होगी 
ही वह वस्तु हमार लिए सुन्दर कही जायगी ।? 
चिन्तामणि (भाग १, एष्ठ १६४ तथा १६) | | 

यह व्याख्या प्रभाव-सम्बन्धी है किन्तु भारतीय सात्विकता को लेकर चली | सुन्दर 

है । अंग्रेजी के लेखकों ने भी इस प्रकार की सात्विकता | काण 

करिविर शेली को अपनाया है, शैली (8॥०)|7) का कथन सौन्दर्य के। 
सम्बन्ध में इस प्रकार है.:-- 


‘A going ont of our own nature and an identificar 
‘tion of ourselves with the beautiful which exists in| 


—A Defence of Poetry |. ® 

अर्थात्‌ अपनी प्रकृति से बाहर. जाता और अपने से बोहर रहने वाले वि अप. 

कार्य या व्यक्ति में रहने बाले सौन्दर्य से अपना तादात्म्य करना है। यह तादात्म्य क॑ तः 

बात साधारणीकरण से सम्बन्ध रखती है । सौन्दर्य पाठक और कवि के हृदय 
बदाकारवृत्ति उत्पन्न करने में समर्थ होता है । 

` सोन्दय की और भी परिभाषाएँ तथा व्याख्याएँ हैं। कुछ लोग तो 

SE को पूर्णता में मानते हैं। पर्णाता में क्षणे-क्षणं थन्नवत 

उप्योगिंतावादी व्याख्या की भावना आजाती है। कुछ लोग सामञ्जस्य, संतु 
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 एकरसता को प्रधानता देते हैं । बस्तु का सामञ्जस्य हमारे मन में भी उसी साङ 
को उत्पत्त कर देता है । उससे हमारी विरोधीमनोवृत्तियों में: और प्रवत्तियों में सास्य; 
उत्पन्त. हो जाता हुँ। र र 
कुछ आचार्यो ने सौन्दर्य की व्याख्या में उपयोगिता को महत्त्व दिया है । उनके. 
` मत से उपयोगिता पर ही सौन्दर्यं भ्नाश्रित है । हबं स्पेन्सर इसी मत के ये । कालि: 
दास ते दिलीप के सौन्दर्य का जो नरान किया है उसमें «पूढोरर्को बृषस्कधः शाला. | 
्रमंदाखुज' (रघुवंश, ११३) (भर्थात्‌ चौड़ी छाती, बैल-के-से कंघे भरर शाल | 
|| बृक्ष-की-सी लम्बी वाहे) के गुण दिये हैं । वे वास्तव में क्षात्र धम के प्रनुकूल श्रौर | 
| उपयोगी हैं, तभी तो श्लोक की दूसरी-पं्त में वे कहते हैं : -- 222 
“आत्मक्मक्तमं देहं चात्रो धस. इवाश्चितः' 

र --रघुवंश ( 11१2 अ 
अर्थात्‌ अपने रक्षा-कार्य के योग्य शरीर को समझकर क्षात्र धस ने यहाँ 7. 
लिया है। यह पुरुष-सौन्दर्थ का बर्णन है.। यहाँ उपयोगिता का भाव लग्‌ जाता है किन्तु 
सब जगह नहीं । हर जगह उपयोगिता कास नहीं देती । यद्यपि हम सौन्दर्य में सुकु- 
मारता (गुलाब के फूल के भामे से एडी को घिसने पर एड़ी लाल हो जाने वाली 
सुकुमारता) के पक्ष में श्रधिक तहीं हैं फिर भी उसका मूल्य है । सौन्दये ही स्वयं ` 
उसकी उपयोगिता है । - 22: 
क्रोचे का मत - सौन्दर्य की जो बस्तु पते लक्ष्य या कार्य के अनुकूल हो वहीं 
सुन्दर है । “सुधा सराहिश्र असरता मरक्ष सराहिअ सीखु' (रामचरितमानस, बाल- _ 
काण्ड) --यह भी उपयोगिता का ही रूप है । क्रोचे ने श्रभिव्यक्ति को ही कला यई 
सौन्दर्यं माना है । वह सफल विशेषण भी नहीं जोड़ना चाहता, क्योंकि प्रसफल ग्रभि- 
व्यक्ति अभिव्यक्ति नहीं है । यह परिभाषा कलाङृतियों पर ही भ्रधिक लागू होती है ॥ . 
इन परिभाषाओं से हम इस तथ्य पर आगे हैं कि सौन्दर्य का गुण किसी ग्रंशमें | 
वस्तुगत है ग्रौर उसका निर्णय तद्गत गुणों, रेखाओं आदि के सामञ्जस्य प्र निर्भर 
है। इन गुणों, रूपों आदि का जितना सामञ्जस्यपूर्णं बाहुल्य होगा उतनी वह वस्तु | 
सुन्दर होगी (क्रोचे ने सौन्दर्य में भेणी-मेद नहीं माना है, वह श्रमुन्दर की ही श्रेणियां | 
मानता हैं ), उसकी विषयगतता ही लोक-रुचि का निर्माण करती है। वैयक्तिक रि | 
यदि विरुद्ध हो तो उसकी सराहना नहीं की जाती :-- , 

“धीतलताउरु सुबास को, घटे न महिमा-भूर | 

पीनस वारे जो तज्यो, सोरा जानि कपूरु॥' 

क —-विहारी-रस्नाकर ( दोहा १९ ) 

इसी के साथ सौन्दर्य का विषयीगत पक्ष भी है जिसके कारण उसकी आह 
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कता श्राती हे । सौन्दर्य का,प्रभाव भी विषयी. पर ही पड़ता है, इसीलिए उसको, 
उपेक्षा नहीं की जो संकती है।. | | 
सौन्दर्यं वाह्य रूप में ही सीमित नहीं है वरन्‌ उसका श्रान्तरिक पक्ष भी 1104 2 

उसकी .पूर्णाता.तभी _ श्रातीं है जब ग्राकृति गृणों की परिचायक हो। सौन्दर्य क|. 
' आन्तरिक पक्ष ही शिवं है । वास्तव में सत्य, शिव और सुन्दर |. 

सामञ्जस्यं में भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में एक-दूसरे के श्रथवा श्रनेकता में एकतो | 
समन्वय के रूप हैं : सत्य ज्ञान की ग्रनेकता में एकता है, शिव क| 

> ` क्षेत्र की श्रनेकता की एकता का रूप है। सौन्दर्यं भावःक्षेत | 

का सामञ्जस्य है । सौन्दर्य को हम वस्तुगत गृणों वा रूपों के ऐसे सामञ्जस्य को कह |. 
सकते हैं जो हमारे भावों में साम्य: उत्पन्न कर हमको प्रसन्नता प्रदान करे तथा हमको 
तन्मय करले ।. सौन्दर्य रस का वस्तुगत पक्ष है। रसानुभूति के लिए जिसे सतोगुण | 
pn की . भ्रपेक्षा रहती है. वह सांमंञ्जस्य आन्तरिक रूप हँ । सतोगुण एक | 
og से. रजोगुण ग्रौर तमोगुणा का सामञ्जस्य” ही है। उसमें नं तमोगुण-क्री-सी 
निष्क्रियता रहती है और न रंजोगुण-क्री-सी उत्तेजित सक्रियता । संतुलनपूर्ण सक्रियता 
ही संतोगुण हे । इसी प्रकार के सौदन्यं की सृष्टि करना कंवि ग्रौरं कलाकार का काम. १: 

` हं। संसार में इस सौन्दर्य की कमी नहीं । कलाकार इस सौन्दर्य पर ग्रपनी प्रतिभा | कोर 
का आलोक डालकर इसे जनता-के लिए सुलभ और ग्राह्य बना देता न त 

` . -कवि,जहाँ पर सामञ्जस्य का श्रभाव देखता है | वहाँ वहै थोड़ी काट-छाँट रे 

के साथ: सामञ्जस्य उत्पन्न कर देता है। वही सामञ्जस्य पाठक वा श्रोता के मन | १ 
म समान प्रभाव उत्पन्न कर उसके ग्रांनन्द का विधायक बन जाता है । सौन्दर्य की 1४] 
इतनी विवेचना करने पर भी उसमें कुछ अनिर्वंचनीय- तत्त्व रहता है, जिसके लिए | गा" 
बिहारी के शब्दों में कहना पड़ता है--'वह चितवन और कछू जिहि बस होत ति 


सुज्ञान' । इसी ग्रनिवेनीयता के कारण प्रमाववादी ग्रालोचना और रुचि को महत्त्व 
मिलताहँ। ` : pf 


9 
“कविता ओर स्वप्न 
कल्पना .. 


यद्यपि मैं कविता करने के सौभाग्य से वञ्चित रहा हूँ तथापि मैं क्षम्य गये के 
| सांथ कहता हूँ कि स्वप्नों के सम्वन्ध में मेरी मस्तिष्क-भूमि बड़ी उवंरा है किन्तु मेरे 
स्वप्न किसी कवि, सुधारक, ग्राविष्कारक या राष्ट्निर्माता के- 

आत्मप्र॑सग ' से नहीं होते वरन्‌ वे ऐसे होते हैं जो चिन्ताग्रस्त, भग्नमनो- 

रथ तथा भावाक्रान्त लोगों के संतप्त और उद्वेलित मस्तिष्क 

को रात में भी क्रियाशील बनाये रखते हैं ग्रौर जिनकी थंकांवट “हालिक्स माल्टेड मिल्क? 

के विज्ञापनों को भी मिथ्या प्रमाणित करने का श्रेय प्राप्त कर सकती है। जहाँ तक मेरे . 

“निजी ग्रनुभव का सम्बन्ध है, मैं तो अरब ज्ञांतियों की भाँतिः जागरण को एक ईश्वरीय, 
वरदान समभता हूँ किन्तु में जानता हूँ कि कुछ लोग ऐसे सुंखःस्वप्न श्रवस्य देखते हैं. 
कि जिनसे जागता एक श्रभिशांप होता है । और लोग तो सोकरं खोते हैं, 'ऐसे लोग 
जागकर खोते हैं--'मीरन रौर तो सोय के खोवत में सखि प्रीतम जागि गँवाये' 
कवितां यदि स्वप्न हे तो ऐसा ही सुख-स्वप्न है । दर | 
वप्त और कविता का तांदात्म्य तो नंहीं हो सकता क्यीकि स्वप्न के मानसिक 

प्रत्यक्ष वास्तविक प्रयदक्ष से कम सजीवता नहीं रखते हैं ( उनमें तात्कालिक सत्य तो 
अवश्य ही होता है )। हंमें कभी-क्रभी अ्रपने स्वप्नों की सत्यता में सन्देह होने लगता हूं 
किन्तु वह शंका भी शीघ्र ही स्वप्न-जाल में विलीन हो जाती हे । स्वप्न मे वाह्य संसार. 
से हमारा अपेक्षाकृत सम्बन्धःविच्छेद हो जाता है.। कविता में ऐसा अधिक नहीं होता । 
कविता स्वप्न. तो नहीं. किन्तु वह उसकी कुंटुम्बिनी श्रवश्य है और दिवास्वप्तों 

के बहुत निकटः. जाती हूँ । यदि हम स्वप्न कां विश्लेषण करके देखे तो उसकी | 
, , ' बहुत-सी सामग्री हंमको कविता मे मिल जायगी'। स्वप्नः हि 

` स्वप्न के त ` के उदय होते में कुछ वाह्य कारण होते हैं रौर कुछ भीतरी | 

| साधारण प्रत्यक्षं (` Perception ) में बाहरी सामग्री | 
| संवेदना ( 8608810118 ) के रूप में आती है किन्तु हमारी पूर्वस्मृतियाँ ग्रादि | 


क्र 


. मिलकर उस वस्तु की प्रत्यभिज्ञा (0081010101) ) श्रौर उसे निश्चित अर 


१ -. स्वप्न के सम्बन्ध में बहुत-कुछ अनुसन्धान किया है किन्तु उन्होंने उपचेतना में दबी हुई 


- पूर्ति या भ्रवूति जो उसेमें कुछ रागात्मकता ने श्राती है और (५) वेद्यान्तर सम्पर्क 


प्रकार देने में सहायक होती हैं । जहाँ यह मानसिक क्रिया आवश्यकता से श्रष्िक| 
होती है वहीं भ्रम हो जाता है। श्रौर स्थाणु ( लकड़ी का खम्भा ) पुरुष का स्स | * ' 
धारण कर लेता है। स्वप्न में यह बाहरी सामग्री बहुत कम होती है। इन संवेदने | ' वास्त 

९ 8९08911015 ) के लिए बाहरी भ्राघात श्रावश्यक नहीं । जहाँ थोड़ी उत्तेजना 
होतो है वहाँ उस पर मानसिक क्रिया चल पडती है और उसको केन्द्र बना स्वप्न 
का जाल बन लिया जाता है । बाहर कहीं घण्टा बजा तो स्वप्नद्रष्टा अपने मन को 
स्थिति के ग्रनुकल गिरजा या मन्दिर रच लेता है, ग्रथवा स्कूल या कालेज समय पर | | 
न पहुँचने की चिन्ता से व्यथित हो भागने लगता हैँ, कभी-कभी कह रेलगाड़ी, ट्राम या | 


मोटर की रचना कर लेता है। भागने-दोइने तथा उड़ने के स्वप्न बहुत-कुछ सोते | | 
समय हाथ-पैरों की स्थिति पर निर्भर रहते हैं कभी-कभी मच्छर की भनभनाहूट | हल 
गान में परिणत हो जाती है, कभी-कभी पैर सो जाने ग्रादि की श्रान्तरिक संवेदना र 
सर्प या भ्रजगर द्वारा पैर के एँठ जाने के भयप्रद श्रनुभव में परिणत हो जाती है क 
यह वाह्य सामग्री कभी-कभी स्वतःचालित स्तायुविक उत्तेजना (8011800 | ` कप 
nervous excitement) से मिल जाती है । 1 CP: 

स्वप्न के उपादान तो कल्पना के चित्र होते हें और उनका तारतम्य भ्रनि= |. न 
यन्त्रित सम्बन्ध-ज्ञान ( 7०० 28300186100) के बल पर चलता रहता है । इनम | ह 
हमारी भ्रभिलाषाएँ भी बहुत-कुछ योग देती हैं। हमारी चिन्ताएँ, उपचेतना में दबी | : त 


हुई श्रभिलाषाएँ, ग्रतुप्त वासनाएँ और कभी-कभी ऐसी बातें जिनकी हमारे मन पर | बि 
गहरी छाप पड़ी हो तो कल्पना के चित्रों के चुनाव में कारण बनती हैं । फ्रायड ते | 


जैसे-वे 
ग्रतृप्त वासनाश्रों श्रौर विशेषकर कामवासनाग्रों पर अधिक जोर दिया है । उनके मत 
से स्वप्नों में प्रतीकत्व (99770011570) भी होता है जो कि वासनापू्ति के नग्न स्व- | योग । 
रूप पर ग्रावरण डाल देता है जसे कोई अपने जान-पहचान के किसी मनष्य को. त्त 


जिससे कभी छुटपन में लडाई हो गई हो फाँसी के तख्ते पर न लटका हुग्रा देखकर 
केवल तस्ते उतारते या चीरते देले । श्रधिकांश स्वप्न ग्रभिलाषापुति के या किसी | | 
चिन्ता के हल ढू'ढने के होते हैं बह भी एक प्रकार की अ्भिलाषापूति है। 10 

इस प्रकार स्वप्न में निम्तोल्लिखित तत्व श्रा जाते हैं --(१) कुछ बाहरी तंवे- 
दना (२) कल्पना, (३) सम्बन्ध-ज्ञान, (४) इच्छा, अभिलाषा, .वासना जिसकी. 


शून्यता श्रर्थात्‌ भ्रपने विषय के अतिरिक्त किसी दूसरी वस्तु का भान न होना । १ 
दिवास्स्वप्नो में भी करीब-करीब यही बातें होती हैं किन्तु उनका प्रत्यक्षीकरण 


"वता ओर स्त्रप्न कलपना 


इतना सजीव नहीं होता जितना कि रात्रि-स्वप्तों का। इसका कारण यह है कि दिन 

| क्ष कल्पना के बहाव में बह जाने पर भी बुद्धि का कठोर शासन बना रहता हे ४ 
ल | आस्तविक संसार से हमारा पूर्ण विच्छेद भी नहीं होता । | 
। यहाँ पर कल्पना के सम्बन्ध में दो-एक शब्द कह देना अनपयक्त न होगा। _ 
| #त्पता वह शक्ति है जिसके द्वारा हम श्रप्रत्यक्ष के मानसिक चित्र उपस्थित करते है । 
कल्पना का अंग्रेजी पर्याय (॥1.118001॥' है! यह 
कल्पना शब्द “111926? या. मानसिक चित्र से बना है। संस्कृत में 
कल्पना शब्द 'कलुप' धातु से बना है, जिसका प्रथ. है सृष्टि 
करता । स्ट के कल्पवृक्ष की भाँति कल्पना भी मनचाही परिस्थिति उपस्थिति कर 
इती है। कल्पना द्वारा उपस्थित किये हुए चित्र भूत, भविष्य और वर्तमान तीनों 
काल के हो सकते हैं । मैं कालेन में बैठा हुआ घर पर जो. हो रहा होगा उसकी 
कल्पता कर सकता हूँ । यह वर्तमान किन्तु श्रप्रत्यक्ष के सम्बन्ध में कल्पना है। शिवाजी : 
या शाहजहाँ प्रौरंगजेब द्वारा कैद किये जाने पर क्या सोचते होंगे यह भूत की कल्पना 
है और भाबी युद्ध कंसे होंगे यह भविष्य-सम्बन्धी कल्पना है। कल्पना असंकल्पित 
( Passive ) आर संकल्पित ( A0४९ ) दोनों प्रकार की होती हैं । असंकल्पित 
कल्पना ही दिबा-स्वप्नों और स्वच्छ कल्पना ( £७7० ) में परिणत हो जाती है । 
स्वप्न में भी इसी प्रकार की: कल्पना काम करती है । जब हमारे मानसिक चित्रों का. 
' तारतम्य बिना किसी प्रयास के चलता रहता है तब वह निष्क्रिय कहलाती है ग्रौर जब 
बह प्रयास से चलता है तब वह सक्रिय होती है । 
इसके अतिरिक्त कल्पना का एक और विभाग किया गया है, जब पिछले दृश्य 
जैसे-के-तैसे कल्पना में दुहराये जाते हैं तज उसे. पुनरावृत्यात्मक ( 7०१५९- 
0४७ ) कहते हैं औरौर जक पहले के चित्रों में. उलट-फेर होता है या उनके नये 
योग किये जाते हैं तब वह सृजनात्मक ( 7041०४४४ ) कहलाती है । हमने 
स्वर्ण भी देखा है और मृग भी । इस प्रकार हम स्वणाँ-मृग की कल्पना कर सकते 
हैं किन्तु इस प्रकार की कल्पना की सीमाएँ होती हैं। हम दो विरोधी बातों को 
एक साथ नहीं जोड़ सकते हैं । हम ऐसी वस्तु की कल्पना नहीं कर सकते हैं जो एक 
साथ नारंगी-सी गोल और पैसे-सी चपटी भी हो तथा जो एक ही साथ सफेद हो भौर 
काली भी । 
कल्पना का हमको हर समय काम पड़ता है। साधारण प्रत्यक्ष में आधा . 
वास्तविक प्रत्यक्ष होता है और आधा काल्पनिक । हम वृक्ष का एक पहलू देखते है. | 
और दूसरे की सत्ता कल्पना में सही मान लेते हैं। हम वस्तु को देखकर उसके | 
चिकनापन और खुरदरापन का श्रनुमान कर लेते हैं। इसको व्यायशास्त स 


घा 


०८ सिद्धान्त और शर! 


लक्षण से. उत्पन्न श्रलौकिक प्रत्यक्ष कहा है । बच्चों के खेल में भी कल्पना का | | 
काम पड़ता है। लकड़ी का घोडा बनाकर “चल रे घोड़े, चल रे घोडे सरपट' चार, 
कहना कल्पना ही का काम है। चित्रों के टुंकड़ें श्रलग-पलग जुटाकर उनकां सारि 
चित्र बनाना कल्पना का ही खेल कवि भी कल्पना से काम लेता है-। उसी 
आधार पर वह प्रजापति कहलाता है । कल्पना का कार्य अनुभूति और अशिव् 


भी जसा ऊपरं कहा जा चुका है कल्पना के उपादानों से ही बनते हैं । आविष्कार ५ 
का भी कल्पना का ग्राश्रय लिये बिना काम नहीं बनता । पागल की कल्पना ग्रति ऱ्ह 
यन्त्रित रूप धारणकर कंभी-कभी उसको ऐसा भान करा देती है कि वह ईसामसीह । 
है या कांच का बना हुभ्रा है; अ्रथवा वह मनुष्य नहीं हे, बकरा है। ' "| | 
भिन्न-भिन्न मनुष्यों में भिन्न-भिन्न प्रकार के कल्पना के चित्रों का. प्राधाय ! 
होता है और कभी-कभी ये काल्पनिक चित्र क्रिया का भी सञ्चालन करा. देते हैं। 
किन्ही-किन्ही पुरुषों में चाक्षुष-चित्रों का प्राधान्य होता है, कि किन्हीं में शब्द-चित्रों का तथा श्र 
और किन्ही में ग्रन्थ-चित्रो का तथा किन्ही में स्पशे-चित्रों वा क्रिया एवंगति| तो.उस 
चित्रों का । किसी शब्द का वर्णविन्यास याद करते हुए बहुत-से लोग ` कल्पना म तरह व 
हाथ चलाना प्रारम्भ कर देते हैं.।  बहुत-से लोग मानसिक गणित करने में गुः | है।. क 
लिंयो का सञ्चालन करने लगते हँ  : : ` CT फूट पड़ 
कवि की प्रतिभा ( ९7708 ) भी तो एक श्रसाधारण प्रकार की कल्पना प्रत्यक्ष 

हे । वह संकल्पित और ग्रसंकल्पित कल्पना के बीच की चीज है ।-उसमे थोड़े परि प्रपती 
६ श्रम से अधिकं फल की प्राप्ति हो सकती है॥ उसमें अपते| मुखरित 
प्रतिमा ` श्राप नई-नई स्फूति होती रहती है । श्रपने यहाँ प्रतिभा] बोलती 
को दो प्रकार का माना है, कारयित्री जो कि कवि और रच- | बन जा 
यिता में होती है श्रौर भावयित्री जो कि भावक, आलोचक वा सह दय पाठक में होती | भ्रनुभव 
है। स्वप्न में बुद्धि का नियन्त्रण नहीं रहता, प्रतिभा में नियन्त्रण रंहत है । स्वप्न | न-किर्स 
में भी नवीनता का प्रभाव नहीं किन्तु प्रतिभा में नवीनता की. भावना कुछ अधिक | 
रहती है किन्तु साथ ही वह ग्रधिक बुद्धिसंगत भी होता है। ` - =. 5 सेमी? 
यह विषयान्तर भूमिका रूप से आवद्यक था पाठकगण इसे क्षमा करेंगे | ग्रोरक 

श्रब हम कविता पर श्राते हे । श्रीमती महादेवी वर्मा ने साहित्य-सम्मेलन सें | उप्को 
प्रकाशित अपनी कंवितांश्रों: के- संग्रह की भमिका में कहा | गन्दात, 
तुलना है कि कविको वास्तविक दरष्टा कें साथ-स्वप्नःद्ृष्टा भी | है॥क्‌। 
` `` ` होना चाहिए? । ग्रबजरीः विचार करने “पर यह स्पष्ट है| नहीं हो 
जायगा कि कवि किस अर्थ में स्वप्नक्रीटो >भ्रथंव/ विश्वामित्र की भाँतिः अपना संसारं | उत्कृष्ट 


|] 


चः 


|| :001001590107” अर्थात्‌- घनीकरणा--जैसे व्यक्तियों का भिला 


` | प्रस्पष्टता लाते हैं और कुछ विकृति भी उत्पन्न करते हैं किन्तु कविता के-परिवर्तनः 
[` स्पष्टता रर सुष्ठुता का सम्पादन करते हैं । कवि के. स्वपनो का श्राधार वास्तविक | 
_) संसार श्रवस्य होता है किन्तु साधारण लोगों की: अपेक्षा उसमें भावनाग्रों,:स्मतियो 


[| शब्दावली में चित्रण कर उसको लोकसामान्य के श्रनुभव की पहुँच में लाया जाता. 


| कष्ट रूप में अपने वप्ये-विंषय को. देखना चाहता है; उसी के बह.-रुपक/ उ्नक्षो 


ओर स्वप्न-एुलना 
| - हे । उसमें प्रायः वर्तमान के प्रति ग्रसन्तोष- की भावना रहती: > 
| स्वता है। उसम प्र ह प की भावना रहती है । वह अ्रपनी.. 
अनुकूल संसार को बदल लेता है :--- रट ER RS a 

“प्रपारे काब्यसंसारे' कविरेव प्रजापतिः त 

यथास्मै रोचते विश्व तथेदं परिवर्ते ||; १ 
¬ अग्निषुराण (३३३।१०) | 
। स्वप्न-सम्थन्धी परिवतंनों को फ्रायड ने. 


र ला देना ग्रर्थात. - 
एंक के व्यक्तित्व या आकार में दुसरे का व्यक्तित्व या आकार मिला देना -और | 


40187190611 6110 अर्थात्‌ स्थानान्तर करना कहा है । स्वप्न के परिवर्तन प्रायः 


न ईच्छा में 


स्वप्न में भी परिवतंनः होता है 


तथा भ्रभिलाषाशों का अधिक मेल रहता है । कवि यदि जगबीती बात भी कहता है | 
तो.उसमें अपनी 'अभिलाषाओं और अपने आदर्शो. का रङ्ग: दे देता 'हे। स्वप्न कीः 
तरह कविता करने में चाक्षुप-परत्यक्ष की श्रपेक्षा ' मानसिक -क्रियागरों का प्राधान्य होताः 
है।-कवि की रुद्ध और दबी हुई भ्रभिलाषाएँ तथा वासनाएँ-निर्मेर के स्रोत की. भांति" 
फूट पड़ती हैं और वह श्रपने श्रभिलषित संसार का स्वप्न-द्रष्टा'की . भाँति मानसिक | 
प्रत्यक्ष कर लेता है । उसमें उसकी : अहंभावना की. तृप्ति हो : जाती: है । जो बाते. वह्‌ 
प्रपती प्रेयसी से कहना चाहता हे, कवितां में उनके शब्दे-चित्र उपस्थित कर उनको: 
मुखरित कर देता है; 'मानस के भरत आदि पात्रों ' में तुलसी की भक्ति-भावना | 
बोलती हुई सुनाई पड़ती है । कविताःकीः पंक्तियाँ: कवि : के-दुःख-सुख'की वाहिनी 
बन जाती है 1 कवि ग्रपने भावों को “व्यक्त करके कुछ हलकेपत और शान्ति का भी. 
ग्रतुभव करता है, शायद वह मिलन का सुख भी प्राप्तं करने लगता है और किसी- | 
न-किसी अंश में मनमोदकों से उसकी भूखःभी बुझ जाती है । 2 ०9 
` ` फ्ायड के स्वप्ल-द्रष्टा की भाँति कवि किन्ही अंशों में प्रतीको (3१८100७) | 
से भी काम लेता है। कभी कामवासना पर भक्ति का ग्रावरण डाल दिया जाताहै | 
और कभी-कभी कविगण ज्ञान और भक्ति .पर वासना 'का शकेरावेष्टत चढ़ाकर्‌'' | 
` उपको अंधिक: ग्राह्य बना देते हैं, कभी आध्यात्मिक आतन्द का भौतिक आनन्द की 


है। कवि के .रूपक भी स्वप्न-कै-से प्रतीक ही होते हैं |. यदि वे वि भाव त 
नहीं होते तो वे कवि के हृदय की उत्कण्ठा के. तो. चिह्न .होते-ही हे. ।. कवि [जि 


_ वली शब्द-चित्रों का रूप'धारण कर कविता बन जाती है । अग्रेजी साहित्य में 


ही होती है । स्वप्न में व्यक्ति का ग्रंश प्रधान रहता है श्रोर जाति की भावनाएं |. 
- कुछ भ्रल्प मात्रा में मिलती हैं । कविता के व्यक्ति में जाति की झलक रहती हं 


आदि अलंकार बना लेता है । उत्प्रेक्षा का ग्रथ हा है उत्कट प्रेक्षण-इच्छा । रूपक 5, 
सी अर्थ है रूप का श्रारोप । रूपको ग्रौर उप्रक्षाम द्वारा कवि एक हलके प्रकार 
अपनी श्रभिलाषापूत्ति कर लेता है । स्वप्नो में भी प्राय रूपकों-का-सा आरोप रहता प्रौर: 


है । हम लोगों को प्रायः बदला हुआ-सा देखते हँ द 
कवि की कल्पना कभी-कभी दिवा-स्वप्नों की भाँति श्रसंकल्पित और 


न्त्रत रूप से चलती है--“बादल से बधे आते दें मजमू मेरे आगे'--ग्रौर 


लेना होता है और उसके समतामूलक तथा विरोधमूलक भ्रलंकार एक प्रकार छे 
सम्बन्ध-ज्ञान से ही सम्बन्ध रखते हैं। जब कवि की कल्पना अ्रधिक प्रबल हो क ती की "३ 
है भ्रौर उसका प्रवाह कुछ-कुछ अनियन्त्रित रूप से चलता है तब उसको अंग्रेजी ; 
फैंसी (191109) कहते हैं । ऐसी ग्रवस्था में कवि चाहे दिवा-स्वप्न न देखे कि 
एक के बाद एक सम्बन्ध की शृङ्खला तैयार होती चली जाती हे । जहाँ उपम 
की झड़ी लग जाती है, जैसी पन्तजी की “छाया या “नक्षत्र” नाम की कवितागओरों 
वहाँ सम्बन्ध-ज्ञान ही काम करता है श्रौर कभी-कभी वह बहुत श्रनियन्त्रित 


जिसको हम श्रनियन्त्रण कहते हैं वह शायद लुप्त-सुप्त वासनाओं का नियन्त्रण हो 
है । श्रच्छी कविता में भी प्रायः भावनाओं का ही मनोराज्य रहता है, लेकिन उन 
स्त्रप्त की अपेक्षा बुद्धि का नियन्त्रण कुछ श्रधिक होता हे । कभी-कभी स्वप्न-चि 


कालरिज की “1९॥0)810॥)&611” नाम की कविता इसका उदाहरण है । ० 
स्वप्न और कविता में एक अन्तर यह भी हैँ कि यद्यपि रस की अवसर 
वेद्यान्तरशून्य मानी गई हे तथापि कविता में प्रत्यक्ष संसार श्रौर उसकी 
वास्तविकता कम भुलाई जाती है । 
कविता का उदय चाहे श्रवचेतना में हो किन्तु वह पल्लवित सजग चेतना 


` . मलक 
“रजन 


कविता-की-सी सामाजिकता भी स्वप्न में नहीं है । 
प्रायः सभी कविताएँ किसी-न-किसी प्रकार से कवि का स्वप्न होती हैं अथ 
वह वास्तविकता को जिस रूप में देखता है या देखना चाहता है, इस बात | 


अँछ आर स्वप्न--ऊंछ कवियों के स्वप्न 


र. कार्य श्रवेतन रूप से किन्तु पूर्णता के साथ होता है । 
र स्वप्नों की भाँति कविताओं में भी भविष्य की 


| तेर कभी-कभी उससे क्रियात्मक लाभ भी;,उठाया जा सकता है । कुछ कविताओं 


में धूर्वानुभूत सुखों का वर्णन या प्राचीन गौरव का चित्र 
कुछ कवियों रहता है । ऐसी कविताओं को हम अतीत का स्वप्न कहेंगे । ` 
के स्वप्न पन्तजी की “अथि? को हम ऐसे ही स्वप्नो में रेगे | 
उत्तररामचरित में भी ऐसे स्वप्न मिलते हैं । श्रीमैथिली- 
क] शरणजी गुप्त “भारत-भारती' में हमारे देश के अतीत के स्वप्न अच्छे हैं । पंतजी | 
की 'भावी पत्ना' नाम की कविता को हम दिवा-स्वप्न कह्‌ सकते 
आन्तरिक कल्पना का प्रत्यक्षीकरण हो गया. है :-- 
“नवल मधुऋतु-निकुब्ज में प्रात, FE 
प्रथम-कलिका-खी अस्फुरः गात, आ 
नील नभ-अन्तःषुर सें, तन्वि ! 
दूज की कला सरश नघज्ञात; हु 
मधुरता, रुदुता-सी तुस प्राण ! 
न जिप्तका स्वाद-स्पश कुछ ज्ञात; 
करपना; दो जाने, परिमाण ? है 
प्रिये, प्राशो को प्राश,” ` - गुन्जन (इष्ठ 8५) न: 
इस प्रकार कबि श्रपनें मन के उल्लास को व्यक्त करता'है । एक अ्भिलाषा- 
- मलक घ्वनि और गति का चित्र हिन्दी के होनहार कवि श्रीचिरंजीलाल 'एकाकी? के 
“रजनी? नामक एकांकी नाटक से दिया जाता है; - ": 
“कइपना-सी सुन्दर साकार 
स्वण-नूपुर की भर भङ्कार 
गुलाबी चरणों से चल्न सोन 
खोल दे मेरे उर का द्वार? 6 ता 
भक्त कवियों के स्वप्न: - भक्तों ने अपने-अपने निरासो के ्रतुकूल मनोर 
के सुख-स्वप्न देखे हैं। रसखान का प्रसिद्ध सवैया जो नीचे र है कविको | 
अभिलाषा का सुन्दर चित्र है । ऐसी अ्रवस्थाओं में अभिलाषाओं का. कह १ 
स्वप्न-क्री-सी श्रांशिक धत्ति ग्रवश्य कर देता हैं। देखिए रसखानजी कैसे अ | 
कहते हैं :-- बे ई के 
ह जी हों तो वही “रसखानि?, बसों ब्रज सोका गन सात | 
जो पश हों तो कहा बस मेरो, चरों नित'नन्‍्द की धेनु मंफारत॥ | 


हैं । इसमें उनकी. | 


सिद्धान्त ओर: ` 


पाहन हौं तौ वही गिरि को, जो धरयो कर छत्र पुरद्र धारन । 
जो खग हौं तौ बसेरो करों नित, कालिन्दी कूल कदंब की डारन ।।? 
रसखान ओर उनका काव्य (. पष्ठ ४ 
यह स्वप्न कवि की भावुकता और कथावात्ताग्रा म सुनी हुई बातों के सम्बन्ध 
आन से बना है । गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी एक कतेव्य-सम्त्रन्धी स्वप्न देखा 
बह अत्यन्त सुन्दर है 
“है “कबहुंक हों यह रहनि रहोंगे । 
श्रीरघुनाथ-कृपालु-कृपा ते सन्त-स्वभाव गहाँगो ॥। 
यथालाभ संतोष सदा काहू सा. कछु न चहाँगो । 
पर-हित-निरत निरन्तर मन क्रम बचन नेस निबहाँगो । ? .. हु 
` —विनयर्पात्रका (पद्‌ १७२) | | 
इसमें चाक्षष चित्र तो कम हैं किन्तु उनके-जीवन का ग्रादशषं प्रतिबिम्बत है। 
महात्मा भतृ हरि ने अपने “दैराग्यशतक' में गद्ला-तीर पर किसी शिला के | 
ऊपर पद्मासन बाँधकर बैठते का स्वप्न देखा. है ग्रौर प्रभिलाषा की है कि कव ऐसे 
हुए उनके शरीर से हिरण तिर्भय होकर ग्रपने.-सींगो की. खुजली मिटायेंगे :-- 
“गङ्गातीरे .:- हिमगिरिशिलावद्ध५झ्यासनस्य; 
ब्रह्मध्यानाभ्यसनविधिना- :योगनिद्रागत्तस्य । 
कि. तेर्भाव्यं सुदिउसेयत्र . ते: निःशङ्काः, 
सम्भ्राप्यस्यन्ते जरठ हरिणाः श्यज्ञकण्डूविनोदस्‌? ॥ ` | 
भत्‌ हरिशतकम्‌ (.वेराग्यशतकात्‌ ) 
भक्तों के मनोराज्य' बड़े ही सुन्दर होते हँ । महात्मा .सूरदास का 
सुनिए :-- 
“ऐलेहि बसिये ब्रज की बीथिन । 
साधुनि के पनवारे चुनि-चुनि उदर जु भरिये सीतनि ।। 
पेंड में के बसन. बीनि तन छाया परम पुनीतनि । 
- कु'ज-कु'ज तर लोटि-लोटि रचि रज लागे रंगी तमि॥ ' 
निसि दिन निरखि जप्तोदानंदन 'श्ररु जमुना जल पीतनि | 
“दरसन “सूर? होत तन पावन, दरस न मिलत अतीतनि ॥' 
--सूरपञ्चरस्न - (.विनय, 
कवि लोग हमेशा अपने ही स्वप्नों का वराते नहीं करते हें वरन वे योगी 
` भाँति दूसरे. के शरीर में प्रवेश कर उसके स्वप्न देखकर मग्न होते हैं । /वे. ग्रक्सर सट 
छिपे रहकर दूसरे के मुख से अपनी: बात: कहलाते हैं.) पण्डित माखनलाल चतुर्वेदी 


कविता श्रौर स्वप्न- कल्पना 


“चाह नहीं, में सुरवाला के गहनों में गृथा-जाऊं । . 
चाह नहीं, प्रमी-साला में. ब्रिंध प्यारी को ललचाळ ।। - 
चाह नहीं, सम्राटों के शव पर हे हरि ! डाला जाऊ । `. 
चाह नहों, देवों के सिर पर चहू, भाग्य पर इठलाऊ ||" 
सुमे तोड लेना वनमाली ! उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ॥' 
ग भट 
¬ माखनल्लाल चतुत्रदी ( पुष्प की अभिलाषा ) 
भाव-तादात्स्य -- इूसरे के भावों को अपना बना लेने को कुछ अंग्रेजी मनो- 
नर” रट ने 
) | है । बहुत सी जगबीती कविताश्रों में भी “ह 00]0१॥]) ४” से ही काम लिया जाता 


पा हदै । इसी से कवि हर एक वे का प्रतिनिधि होकर उसका स्वप्न देखने लगता है, जिस 
बहे | कार स्वप्नदृष्टा हो. जाग्रत ग्रवस्था की सृष्टि का भ्रपनी कल्पना में कुछ हेर-फेर के 
साथ पुननिर्माण करता है उसी प्रकार कवि भी वास्तविकता को श्रपने भावों का रंग 
देकर चित्रित करता है । कवि की चित्रावली नितान्त उच्छुङ्कल नहीं होती, उसमे 
बुद्धित्व के लिए स्थान रहता है। 
करुण के साथ वीभत्सता--कोई कवि जीवन में से सुन्दर चित्र लेते हैं 
और कोई करुण । स्वप्न श्रौर .कविता दोनों में ही रुचि और भावनाग्रों के श्रनुकूल 
चुनाव रहता है । करुणा भी कोमल भावों को जाग्रत करती है, किन्तु सब स्थानों में 
त्‌) शायद वह"सौन्दये-भावना की तृत न कर सके । ग्रंचलजी की “किरख-बेला? में एक - 
लिन | दुपहर का स्वप्न देखिए :-- * 
“गंदी स्तब्ध कोठरी में ग्रनजान । 
सो रहा अन्धा कुत्ता एक 
चहीं पर मेली' शैया 
घानी चुनरी बिछाये लेटी नारी, 
घायल चील-सी 
अधनगी श्रज्ञात, 
किसी श्रमजीवी की अभिशाप, 
5३) चूसता फिर निरोरता सूखे स्तन 
[की भूखा शिशु ।? 
स्वयं 


[की 


Fh * जीर्पक कविता में क | शुन शि ER 
ल की चाह शीर्षक कविता में कवि की राष्ट्रीय आत्मा के दन मिलते ह : 


वैज्ञानिकों ने ‘Empathy’ कहा है । ‘Sympa!h5?.में ` सहानुभूति होती है, : 
‘Empathy’ में भाव-तादात्म्य कर कवि स्वयं अपने को नायक की स्थिति में रख - 


--किरण-बेला (दोपहर को बात, पृष्ठ ४२ लया ५३) क 


सिद्धान्त और” 


इस स्वप्न में वास्तविकता है. करुणा है किन्तु इसके सौन्दर्य को योगी हो दै 
सकते हैं, साधारण मनुष्य नहीं । ऐसे चित्रों में भी. सौन्दय को अवतरित करना 
कलाकार का काम है। सच्ची सहानुभति जाग्रत होने पर वीभत्स में करुणा की सर | 
सता श्राजाती है । इस जाग्रति में कलाकार और ग्रालोचक. दोनों को ही साधा र | 
भाव-भूमि से ऊँचे उठने की श्रावश्यकता है। ` ` 

सब स्वप्न झूठे नहीं होते । सब में सत्य. का कुछ-नःकुछ आधार अवश्य रहता 
है; किसी में कम, किसी में ज्यादा । छायावादी कवि जो प्रकृति को मानवी रेंग ® 
रँगा हुभ्रा देखता है, रहस्यवादी जो परमात्मा से मिलन या विरह के गीत गाता है । 
श्रोर प्रगतिवादी जो वर्तमान वर्गवाद को मिटाक्रर एक वर्गरहित समाज देशो] न 
चाहता है, सभी श्रपनी _ग्रपनी रुचि, शिक्षा-दीक्ष, आशा-अभिलाषाओं के अनक 

७९७ 


स्वप्नदृष्टा हैं । 


3 
र नन) 


काव्य के वर्य. 
रस-विभाव और भाव 


काव्य के प्रायः दो पक्ष माने जाते है-भावपक्ष ग्रौर कलापक्ष । भावपक्ष में 

काव्य के समस्त वर्ण्य-विषय जाते हैं और कलापक्ष में वणन-शेली के सब अंग 

है सम्मिलित हैं । ये दोनों पक्ष एक-दसरे के सहायक और पूरक 

भागपक्ष और होते हैं। भावपक्ष का सम्बन्ध काव्य की वस्तु से है और कला 

कलापक्ष का. सम्बन्ध आकार या शैली से है । वस्तु और ्राकार एक- 

दूसरे से पृथक्‌ नहीं हो सकते । कोई वस्तु .प्राकारहीन नहीं 

हो सकती है श्रौर न ग्राकार वस्तु से श्रलग किया जा सकता है । वैसे तो व्यापक दष्टि 

से भावपक्ष और कलापक्ष दोतों ही रस से.सम्त्रन्धित हैं, क्योंकि कलापक्ष के. ग्र-तर्गत 

जो अलंकार, लक्षणा, व्यञ्जना .ग्रौर रीतियाँ हैं वे सभी रस: की पोषक हैं तथापि 

भावपक्ष का रस. से सीधा सम्वन्ध है । वह उसका प्रधान ग्रद्ध है, कलापक्ष के विषय 

उसके सहायक ग्रौर पोषक 
आचार्य विश्वनाथ ने रसं को काव्य की ग्रात्मा माना है । संक्षेप में तो रम 
'ग्रास्वादनजन्य श्रानन्द को कहते हैं किन्तु पारिभाषिक शब्दावली में हम उसके रूप को | 

; इस प्रकार कहेंगे--विभाव, ग्रनुभाव और सञ्चारी भावों से 

र मिलकर वासनारूप ( संस्कार€प ,) स्थायी भाव जब अपनी 

व्यक्त और पूर्ण परिपक्वावस्था को पहुँचता है तब वह 

॥प्रात्मा की सहज सात्विकता के कारण रस का ग्रातन्दमय रूप धारण कर लेता हूँ । 
प्राचार्य विश्वनाथ ने रस की व्याख्या इस प्रकार की है -- 

fs 'विभावानुभावेन व्यकः सञ्चारिणा तथा | 
रसउामेति रत्यादिः स्थायीभावः सचेतसाम्‌ ॥? 
--सा० दपंण (३।१) 
रथात्‌ विभाव ग्रनुभावों (जिनमें सात्विक भाव भी शामिल है) द्वारा रति 


सिद्धान्त ओर र 
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परिण द 5 न्य पान्त रिणतों 
| हि रत होता हैं रे वह रस 0.7. व सकी य एव )) 
| होता हे । हिन्दी के कविग्रों.ने इसी: 
| बात को श्रंपनी काव्यमय भाषा में इस प्रकार कहा है :-- 
| “जो विभाव अनुभाव अरु, विभचारिनु करि होई । 
थिति की पूरन बासना, सुकवि कहत रस सोइ ॥' 
-- देवकृत भावविलास (पृष्ठ ६४} 
रस का सीधा वणान तो नहीं होता किन्तु वह विभावादि सामग्री द्वार 
' व्यञ्जित होता है । रस और उसको सामग्री का सम्बन्ध सामने के पृष्ठ पर दिये हुए. 
चक्र से स्पष्ट हो जायगा । 
` भाव शब्द हमारे यहाँ व्यापक है, उसमें भाव (स्थायी और सञ्चारी) के साथः 
विभाव (्रालम्बन श्रौर उद्दीपन) भी ग्राजाते हैं जब यह शब्द संकुचित अर्थ: में ले, लिया 
जाता है तब वहाँ वह रस की एक ग्रपूराँ ग्रवस्था, माना जाता। 
विभाव है । पहले हम विभाव का ही वर्णान करेंगे ॥ काव्य की 'कोई-- 
सी विधा हो, उसमें प्राय: भाव और निभाव दोनों. ही. होंगे ७ 
प्राचार्य शुक्लजी के शब्दों में हम कह सकते हैं कि संसार में जैसे. भावों कीः: अनेक-- 
५ | हपता है वैसे ही विभावों की भी । साहित्यदर्पण में विभाव की व्याझ्या इस, प्रकार 
- |कोगईहै:- , 
*रयाद्युदू बोधका लोके विभावाः काढपनाट्ययोः । 
आलम्त्रनो ह्ीपपनाख्यौ तस्य भेदाबुभो स्मृतो ॥! - तृतीय परिच्छेद 
अर्थात्‌ लोक या संसार में रति हाम, शोक आदि स्थायी भावों के जो जाग्रतः 
| 'करने वाले होते हैं वे जब काव्य या नाटक में वणित होते हैं विभाव कहलाते हैं । श्राल+- 
म्बन और उद्दीपन नाम से उनके दो भेद होते हैं । 
भाव का उद्गम यद्यपि श्राश्रय में होता है तयापि उनका सम्बन्ध किसी वाह्य 
वस्तु से श्रवश्य होता है चाहे वह वस्तु कल्पित हो या वास्तविक । हमारे भाव जिस किसी 
के प्रति होंगे,वही हमारे भाव का आलम्बन होगा । यदि प्रगतिवादी कवि किसात औरू ' 
मजदूर को ग्रपनी कविता का विषय बनाता है तो वही उसका आलम्वत है । उचित 
भ्रालम्बन के बिना भाव शत्रित और सबलता प्राप्त नहीं कर सकते । चार्य शुकलजी' 
की प्रतिभा विषय-प्रधान थी, इसलिए उन्होंते श्रालम्त्रन की ग्रज्ञेयता के कारण रहस्य-- 
वाद का विरोध किया है किन्तु कोई वस्तु नितान्त ग्रज्ञेय नहीं होती । उसकी अज्ञयता 
| ही उस अंश .में उसे ज्ञेय बना देती हे । आलस्वन के साथ ही उद्दीपन का भी महत्त्व है... 
| क्योंकि वे रस के जाग्रत रखने में सहायक होते हैं । भाव के जगाने में जो मुख्य कार 


हायक श्रादि) 


NS Fe LY 225. Sees 
तथ्या उसके स 


इसी की शोभा, उदारता, वीरता, क्रूरता आदि का वर्णन कर भाव जाग्रत किये क्‍ 


१५१३ सिद्धान्त और अध्य 

“होते हैं वे तो आलम्बन कहलाते हैं, जैसे वीर के स्थायी उत्साह के लिए सामने छ 

हुआ सत्रु आलम्बन है किन्तु सामने खड़ी हुई चतुरङ्ग चमू श्रौर जुकाऊ बाजे तथा 

शत्र की दर्पोत्रितयाँ, उसका गर्जना-तर्जना, गस्त्र-सञ्चालन आदि चेष्टाएँ भी अपना 

महत्त्व रखती हैं । वे उत्साह को जाग्रत रखने ग्रौर उसे उद्दीप्त रखने म सहायक होती|. 
हैं । देवजी ने श्रालम्बन और उद्दीपन की इस प्रकार व्याख्या की 

(रस उपजे ग्रालस्बि जिहि, सो आलम्बन हाइ । 

रसहि जगावे दीप ज्यों, उद्दीपन कहि सोइ ॥! | 

देवकृत भावविलास (पृष्ठ य 

उद्दीपन दोनों ही प्रकार के होते हैं--(१) ग्रालम्बनगत अर्थात्‌ आलम्बग 

-की उक्तियाँ भ्रौर चेष्टाएँ ग्रादि और (२) वाह्य ग्रर्थात्‌ वातावरण से सम्बन्ध रखने | 

थाली वस्तुएँ । इनुको हम चेतन और ग्रचेतन कह सकते हैं । ऊपर के उदाहरण-- | 

चतुरङ्ग चम्‌, जुझाऊ वाजे आदि वाह्य उद्दीपन हैं श्रौर शत्रु का गर्जना-तर्जना, दषा, 

क्तियाँ आदि आलम्बनगत उद्दीपन हैं। उसी प्रकार यदि भय का श्रालम्बन शेर हो तो| 

निर्जन बन श्रौर श्रन्धकार, ये वाह्य या वातावरणा-सम्वन्धी उद्दीपन हैं और शेर का 

गर्जना, दाँत दिखाना, पंजा उठाना ये श्रालम्ब्रन-गत उद्दीपन होगे । | 

_ आलम्बन--काव्य में, चाहे वह ग्रनुकृत हो चाहे प्रगीत और चाहे वह ्रबख| ` 

'हो चाहे वह मुवतक, ग्रालम्बन श्रवश्य रहता है । जिस प्रकार बिना खूंटी के कपडे ठ्कि 

नहीं सकते उसी तरह बिना ग्रालम्बन के भाव स्थिर नहीं रह सकते । यही नाटक, 

महाकाव्य, उपन्यास आदि में नायक, प्रतिनायक, नायिका ग्रादि के रूप में ग्राता है। 


राः 


हें । हमारे यहाँ भाव की प्रधानता है किन्तु भाव के विस्तृत ग्रथ में विचार भी शामित 
हैं, नहीं तो नीति के छंदों को कोई स्थान न मिलेगा । सूर-तुलसी में कृष्ण और राम 
के शील, शोभा, शूरत्व, ग्रौदाये आदि गुणों का भरपूर वर्णन है । इस शोभा के वणा 


में शरप्रस्तुतरूप से उपमानों में प्रकृति का भी बहुत-सा ग्रंश आजाता है श्रौर जड़ तया "१ 
चेतन का साम्य उपस्थित कर दिया जाता है : - | 
“देखी सखी अधरन की लाली | 
मनि मरकत ते सुभग कलेवर ऐसे हे बनमाली ॥ 
मनो प्रात की घटा सावरी तापर अरुण प्रकास | | P 
ज्यों दामिनी बिच चमकि रहत हैं फहरत पीत सुबास ॥ ८ हे 
र कीधों तरुण तमाल बेलि चढि जुग फल बिबा पाके | 
नासा कीर थाइ मनो ब्ठो लेत बनत नहिं ताके ॥? हे 


- सूरपञ्चरत्न (रूपमाधुरी शृष्ठ | 


रध्य काब्य के चर्यं -- चरित्रचित्रण बे 
1 ने रा - 
गे संज्ञा सुर ते नेत्रो का वणन ग्रालम्बनरूप से भी किया है और ग्राश्रयरूप से भी । 


| श्रालम्बनरूप में वे रूप का अंग रहते हैं और आश्रयगत होकर रूप-पिपासा की शान्ति 
| ङ्क माध्यमरूप से वर्णित हीते हैं :-- कल 


त्त होती ॥ आलम्बनपत्त : र 

। है 'ऊयो ! हरिजू हित जनाय चित चोराय लयो। | 

ऊधो ! चपल नयन चलाय : ्रगराग दयो ॥': : 
xX xX xX 
ष्ठ 5) “सरद-बारिज सरिस दृग भोंह काम-कमान। 
लम्वन क्प्रों जीवहिं बेधे उर लगे बिषम-बान!? 
[ रखने >< >< > 
| “मृगी मृगज-लोचनी भए उभय एक प्रकार । 
दप नांदू नयनविष-तते न जान्यो मारन-हार ॥' 
हो वो --भ्रमरगीत-सार (पृष्ट 8३ तथा ३४) 
शेर क| आश्रयपच् * 
“ `` लोचन टेक परे पिसु जैसे । 

ब मागत हैं हर-रूप-भाधुरो खोज परे हें जेमे। 
इदि ` बोरम्बार चलांवत उतहीं रहन न पाउँ वेसे। 


जात चले अपुन हीं अरव लौं राखे जैसे तेसे 1? 
-_नयने ( जूरंदासकृंत नंदन-सम्त्रन्धी पदों का संग्रह, पृष्ठ ६१ ) 
'«अखियनिं यहई टेव परी । 
कहा करों बारिज-मुख ऊपर लागति ज्यों अंमरी ॥' 

--नयन ( सूरदाप्कृत नयन-सम्बन्धी पदों का संग्रह, पुष्ठ ७६ ) 
` -सौन्दर्य-वर्णानं के साथ चरित्र-चित्रण का भी प्रइन उपस्थित हो जाता है। आल- 
म्बन के आपे या ग्रांत्मभाव (2९13918119) में उसका रूप और चरित्र सभी कुछ 
आजाता है ।'यद्यपि हमारे यहाँ नायक ग्रौर विशेषकर नायि- 
काग्नों का वर्गीकरण हास्यास्पद कोटि तक पहुँच गया है और 
उनमें नायकों और नायिकाश्रों के सामान्य या ढाँचे ( 1 ए- 
ए९४) उपस्थित करते की प्रवृत्ति दिखाई देती है तथापि,हमारे यहाँ व्यक्तित्व की श्रव- 
ह्लेलना नहीं का गई है । नाठकों मे तो व्यक्तित्व काफी .निखरा हुआा रहता है । घीरो- 
र 0० ) ग्रवस्य है । किन्तु राम और युधिष्ठिर का 
यन्त और ग्रग्तिमित्र दोनों ही धीरललित हैं किन्तुः 


७ 


चरित्र-चित्रण 


दात्तं नायक एक ' सामान्य ( 1४] 
व्यक्तित्व भिन्न है, इसी प्रकार दुष 


प्र ॥ र उनको व्यत्रितत्व एक नहीं है। 


कहानी सभी. में थोड़ी-बहुत मात्रा में होता है किन्तु सब में अलग-अलग, प्रकार से | 
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सामान्य और व्यक्ति का समन्वय ही चरित्र-चित्रण की मूल समस्या है । यदि || 


गो ` प्रथ 
पात्र ्रधिक सामान्य की श्रोर जाता है तो उसका अस्तित्व नहीं रहता है और ग्र न 
वह सामान्य से बहुत हट जाता हैँ तो पागल या विक्षिप्त कहलाने लगता हे, लिए | क्षय 
सफल पात्र वे ही हैं जो सामान्य से दूर न होते हुए न 
हैं और उसके कारण वे पहचाने जा सकते हैं । एक सफल पात्र में दोनों ही अंश होते | साथ 


हैं । उसको जो-कुछ समाज से परम्परागत सम्पत्ति के रूप में मिलता है वह उसका | की 
सामान्य अंश होता हे श्रौर जो व्यक्ति स्वयं अपनी गाँठ का लाता हे वह. उसका वैयक्तिक | 
भाग होता है, फिर भी कुछ पात्र सामान्य की ओर प्रधिक भुके हुए होते हैं और कुछ | | 
व्यक्तित्व की ओर । सामान्य की ओर भुके हुए पात्र सरल होते हैं और व्यक्तित्व की | वत 
श्रोर भुक्रे हुए पात्र भ्रपेक्षाकृत पेचीदा; किन्तु यह बात नियमरूप से नहीं स्वीकृत हा | ॥ थि 
सकती हे । आचार्य शुक्लजी ने मंथरा को सामान्य ( [५९ ) पात्र ही मारा है। ' होत 
अपनी मालकिन की हित-कामना तथा इधर की उधर लड़ाने की प्रवृत्ति उसमें प्रत्य 
नौकरानियों-की-सी ही है किन्तु इन दो प्रवृत्तियों की साधना फा प्रकार सबमें एक-सा | कृ 
नहीं होता है । इसी में व्यक्ति की विशेषता आजाती है | 
हमारे यहाँ उपन्यासों में प्रेमचन्दजी के पात्र सामान्य की ओर अधिक भके j १ 
रहते हँ । इसका यह श्रर्थ नहीं हे कि उनमें व्यक्तित्व नहीं है । कुछ का तो व्यक्तित्व 
बड़ा स्पष्ट हे, जसे 'कर्मेभूमि' में सलीम का । वह अपने कक्ष के मँजिस्ट्रटो से भिन्न | क्के सं 
है किन्तु वैसे लोग भी जीवन में मिल जाते हैं। जैनेनद्रंजी तथा इलाचन्द्र जोशी के | कही 
पात्र साधारणा से हटे हुए होते हैं। कुछ तो इतने हटे होते हैं (ज॑से ज॑नेन्द्रजी के हरि- 
प्रसन्न और सुनीता) कि विक्षिप्ता की कोटि को पहुँच जाते हैं । इलाचन्द्र जोशी के | ग्राति 


कहा 


1 


प्रित और छाया' कां नायक मानसिक विकृतियों का शिकार होने के कारण साधारण होर 


से हटा हुग्रा है । पात्र जितना पेचीदा होता है उतनी ही उसके मनोवैज्ञानिक ग्रध्ययन | में त 
की आवश्यकता होती है, शेखर ऐसा ही पात्र है । कुछ पात्रों में एक गुण ऐसा होता है | प्रोऊे 
जो कि उनके चरित्र की कुञ्जी होती है और उसी के कारणा वे सदा याद रहते हँ, | काग 
जसे स्कन्दगुप्त की देवसेना अपने समय-कुसमय के संगीत-प्रेम के लिए सदा याद रहेगी। | दिख 

चरित्र-चित्रण महाकाव्य, खण्डकाव्य, . कथात्मक, मक्तक, नाटक, उपन्यास, | कार 


महाकाव्य में वैयक्तिक गुण तो रहते हैं किन्तु वे'जाति के सामान्य गुणों की.छाय़ा- |; 
रूप होते. हैं; नाटक, उपन्यास, कहानी आदि में व्यक्तित्व की-मात्रा अधिक रहती है 
उपन्यास में, विश्लेषणात्मक (जिनमें लेखक स्वग्नं चरित्र. का: विश्लेषण, कर- देता: 


वि न सा अत 
३ 007; 


f राव्य के वण्यं - प्राकृतिक दृश्य त. 
अथवा उसके कार्यो द्वारा चरित्र पर प्रकाश पडता है ) गु जाइश रहती है। नाटक | 
में केवल अभिनयात्मक पद्धति से ही काम लिया जाता है। एकांकियों और कहा- | 
तियों में चरित्र का विकास तो दिखाने की गु जाइश नहीं होती किन्तु उनमें प्रायः बने- 
| बनाये चरित्र पर एक.साव प्रकाश डाला जाता है या यदि परिबर्तन होता है तो एक 
होते | साथ होता हैं, जैसा कि डावटर रामकुमार वर्मा के 'रेशमी टाई! या 'ग्रदारह जुलाई 
उसका | की शाम' में अथवा प्रेमचन्दजी के 'शङ्कनाथ' ग्रथवा कौशिकजी की 'ताई? नाम की 
| कहानी में । हमारे देश के प्राचीन काव्य और नाटक्रो में पात्र ग्राद् की ग्रोर अधिक 
| झुके हुए थे किन्तु उनमें भी व्यक्तित्व की' कमी न थी, हाँ उनमें विकास और परि- 
| वर्तत की गु जाइश कम रहती थी। यह वात राम-कृष्ण ग्रादि श्रवतारी पुरुषों पर 
नहा | अधिक लागू होती थी । मनुष्य के श्रन्तःकरणा का परिचायक या तो उसका वार्तालाप 
है। \ होता है या उसका व्यवहार (यदि वह दिखावटी न हो) ये सब विभाव के ही ग्रंग है । 
रच्य छु विभाव-वर्णन में ग्रालम्बन श्रौर उसकी चेष्टाग्रों के ्रतिरिक्त उद्दीपनखूपसे | 


कुछ 


"सा | प्राकृतिक दृश्य भी श्राते हैं । उद्दीपन उचित वातावरणा ही नहीं उपस्थित करते बर. ' 

॥ प रस को जाग्रत रखने श्रौर उसकी अनुभूति में तीव्रता प्रदान र { 
प्राकृतिक दृश्य करने में भी सहायक होते हैं । उपन्यासों और नाटकों मे जो is 
तत्व | | देश-काल का वर्णन रहता है ( नाटकों में यह वणान रंगमंच १ Fi 
भिन्त | के संकेतों में रहता है ), वह कथा को स्पष्टता प्रदान करने के लिए ही होता है किन्तु 2 


ही के | कहीं-कहीं जहाँ प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन आजाता है. वहाँ वह आलम्बन या उद्दीपन 
हरि- | रूप से रस का भी उद्दीपक और पोषंक होता है । मेरा ग्रभिप्राय यह है कि उपन्यास 
ही के | श्रादि आजकल की उपज की साहित्यिक विधाओं का भी रस की दृष्टि से अध्ययन 
तारण | हो सकता. है । नाटक की वस्तु की भाँति उपन्यास और कहानियों का अंकों और दृश्यों 
ययन | मैं तो नहीं किन्तु सन्धियों, श्रवस्थाश्रों. तथा श्रर्थप्रकृतियों में तो हो ही सकता है। 
है; | प्रोफेसर कन्हैयालाल सहल श्रौर डाक्टर सत्येन्ध ने ऐसा उद्योग भी किया है । महा- 
मै हैं, | काव्य में तो सन्धियों के रखने का विध'न है ही, वह उपन्यास के उतार-चढ़ाव में भी. 
गी। | दिखाया जा सकता है । जिस प्रकार रीतियाँ संगठन के सौष्ठव के कारण रस की उप- | 
गास, | कारक होती हैं उसी प्रकार कथावस्तु का संगठन भी रस का उपकारक होता है। । 
>« . हमारै यहाँ प्रकृति का वर्णन प्राय: उद्दीपनरूप से हुआ है ।' शास्त्रीय विचार से 


का ही उत्पादक होग्रा.। शास्त्रीय पद्धति केवल दाम्पत्य रति को ही' गौरवपूणा स्थान | 
देती है।किन्तु जिस प्रकार : वात्सल्यः ने ग्रपना स्वतन्त्र अस्तित्व स्थापित कर ` लिया 
उसी प्रकारः प्रकृतिभी अपना स्वतन्त्र ग्रस्तित्व : स्थापित ` कर अपना एक > विशेषः 


सिद्धान्त और अध्य ६ 
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शवलजी ने प्रकृति के ग्रालम्बनरूप से वर्णान का विशेष पक्ष लिया है और उन्होंने ह: छ 
चांस और बाँसों के झुरमुटों का काव्यमय वर्णन भी किया >... ठे 
भूरी हरी-भरी घास, ग्रास-पास फूजी सरसा हे, है 
पीज्ञी-पीली बिंदियों का चारा आर हे प्रसार । न 
कुछु दूर, विरल, सघन फिर आर आगे, को 
एक रंग मिला चला गया पीते पारावार ॥! ॥ 
शृक्लजी का कथन है कि संस्कृत के कवियों ने प्रकृति के श्रालम्बनरूप से वणुंत| 
की ओर अधिक ध्यान दिया है किन्तु वास्तविक बात यह है कि उसका चित्रण भी । डः 
३" मानव-प्रसंग में ही हुआ है। प्रकृति के स्वयं उसके लिए वर्णन बहुत कम हँ। ( अस्त्यु ह 
Ee __ ज्ञरस्यां दिशि देवतात्मा हिमालयो नास नगाधिराजः'--कुमारसम्भव १1५) से प्रारम्भ तो 
9132 ड होते वाला कालिदास के 'कुमारसम्भव' में दिया हुआ हिमालय का वर्णन बड़ा विशद । 
2410: और सूक्ष्म है किन्तु ग्रठारहवें ही श्लोक पर जाकर हिमालय को मानवी रूप दे दिया 
028 जाता है और उसकी मेना से शादी करादी जाती ई :--- | 
१ “मेनां मुनीनामपि माननीयामात्पानुरूपां विधिनोपयेसे ,? ( 
(कुमारसम्भव, १५८) 
शायंद इसी लिए आचार्य शुक्लजी ने भी इस बात से संतोष कर लिया कि जह 
संड्लिष्ट वर्णन हो वहाँ ग्रालम्वनत्व मान लेना चाहिए॥ प्रकृति के. श्रालम्बनत्वःष| यह 
का पालन ग्राजकल के छायावोद-युग में पर्याप्त रूप से हुआ । पंतजी से एक उदा | स्म्‌ 
हरण नीचे दिया जाता है: 
“उइती भीनी. वज्ञाक्त गंध, 'फूली सरसों पीलो-पीली । - ' 
लो, हरित धरा से मोर रहो, नीलम की कलि, तीसी नीली ॥' 
--आधुनिक कवि : २ (ग्राम-श्री, पृष्ठ ९३) 
ऐसे अधिकांश वर्णानों में प्रकृति का मानबीकरण भी स्वाभाविक खूप से ह| तुर 
जाता हैँ । उदाहरण के लिए नीचे का वणुन देखिए :--- - ॥ व्य 
“अम्बर पनघट में डुबरो रही -- होः 
तारा-घट ऊषा ग!गरी? वि 
~ लहर (पष्ठ १०|| देत 
प्रकृति के मानवीकरण की इसलिए और ग्रावश्यकता पड़ जात्ी'है कि'बी| स्व 
हमारे भावों की आलम्बन बनेगी उसमें स्वयं हमारे भावों की झलक न हो तो प्रे त 
एकांगिता एक दूषित रूप में प्रकट होनें लगती है । प्रकृति के प्रति प्रेम को ॥ 14 
' देने के लिए दो ही बातें हो सकती हैं या.तो उतको मानवी रूप में देखा ज या 


. उसका चेतन आधार परमात्मा में माना जाय । ये दोनों बातें हमंको पन्त ग्रौर 


काव्य के वण्ये- प्राकृतिक दृश्य य रा 


के प्राकृतिक वर्णनों में मिलती हैं । उद्दीपनरूप से वर्णन के लिए यह बात जरूरी नहीं 
है कि उसका चेतन आधार माना जाप । प्रकृति से उपदेश-ग्रहणा करने की जो प्रवत्ति 
ह्‌, जैसे तुलसादासजी के वर्षा वरन म हूं श्रथवा कुछ कुछ ग्रन्योवितयों में मिलती हि 
वह भी प्रकृति को मानव-सम्बन्ध में देखना है । यही वैज्ञानिक और साहित्यिक दष्टि- 
कोण में अन्तर वैज्ञानिक मनुष्य को भी प्रकृति के घरातल पर घसीट लाता है 
और साहित्यिक प्रकृति को भी मानव के समकक्ष बना लेता है| टर 
“ यद्यपि प्राचीन कवियों ने प्रकृति का वर्णन ग्रालम्बत रूप, से कम किया है तथापि 
उन्होंने मानव-व्यापारों में प्रकृति का सहचार पूर्णरूपेण स्वीकार किया है । चन्द्र- 
ज्योत्स्ना और मलय-समीर रास-रस में और भी मिठास उत्पन्त कर देते हैं । इसीलिए 
तो नन्ददासजी ने अपनी 'रासपंचाध्यायी' में चन्द्रमा को रसरास सहायक कहा हैँ: 
ताही छिन उड्राज उदित, रस-रास-सहाइक । 
कु कुम-मरिडतं प्रिया-बदन, जनु नागर-नाइक ॥ 
कोसल-किरन:ग्ररुन नभ, बन में व्यापि रही यों । 
मनसिज खेल्यौ फागु, घुमरि घुरि रह्यो गु नाल ज्यों ।।? 
` --रासपंचाध्य़ायी (१1४१, ४२) 
वर्षा ्रौर वसन्त विरहिणियों की विरह-वेदना को तीव्रता प्रदान करते हैं। 
यहाँ तक तो बात मनोविज्ञान के श्रनुकल रहती है। संम्बन्ध-ज्ञान से प्राकृतिक दृश्य 
स्मृति को जागृत कर विरह पर सान चढ़ा देते हैं FT 
बिन शुपाल बेरिनं भई कु जें । 
तब ये लता लगति अति सोतल, अ्रब भई विषस ज्वाल की पुर्ज ॥' , 
--अमरगीत-स,र (पृष्ठ ३४) _ 
कृष्ण के मथुरा चले जाने परसूर की गोपियाँ मधुवन से पूछती हैँ “मधुबन | 
तुम कत रहत हरे'- यहाँ तक भी कुशल है, जायसी ते तो. सारी प्रकृति को विरह से 
व्याप्त दिखाया हूँ । तालाब की मिट्टी की दरार ग्रौर गेहूँ का बीच म से: फटा हुआ 
होना विरह के कारण ही वतलाया हैं। इसकी यही व्याख्या हो सकती है कि कवि 
विरह-वर्णन में इतना तन्मयः हो गया है कि उसको चारों ओर विरह-ही विरह दिखाई 
देतांहै । ऐसी बात कवि की अपेक्षा विरही पात्र के मुख से. कहलान मं अधिक | 
स्वाभाविकता रहती हूँ । | ४ 
प्रकृति में संवेदना देखने को रस्किन ने संवेदना का हेत्वाभास (129. hetie 
181180१) कहा है । कालिदास ने मेघदूत में विरही यक्ष के द्वारा मेध से संवेदना को 
याचना कराई है किन्तु उन्होंने स्वयं इस बात के अनोचित्य का ग्रतुभव किया हे 
और कहा है कि कामी लोग चेतन ग्रौर श्रचेतनः का अन्तर नहीं करने "कामार्ता हि 
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प्रकृतिक्रपणाश्चेतनाचेतनेघुः (पूवमेध ५) भक्त कवि नन्ददासजी ने इसी विचार क 

लेकर कहा है :-- १ 

“को जड़, को चेतन कछु न जानत बिरही जन ।? 

_ (रास-पंचाध्यायो, २।३ 

इस बात का श्री कन्हैयालाल सहल ने ग्रपनी 'समीक्षाञजलि' में संवेदना. न 

हेत्वाभास शीर्षक लेख में श्रच्छा विवेचन किया है । वैसे एकात्मवाद के श्राधार पर जड़ 

और चेतन में कम श्रन्तर रह जाता है। भारतीय धर्म ग्रौर दर्शन प्रकृति को चेतन 

अनुप्राशित मानता है, इस दृष्टि से इस हेत्वाभास में कोई तीव्रता, नहीं रहती है, फिर |. 

भी व्यावहारिक दृष्टि से भ्रचेतन वस्तुओं से चेतन-का-सा काम लेने को, जैसे मेघ रौर | | 

पवन को दूत बनाने को, ्रौचित्य-विरुद्ध ही माना हे । श्राचाये भामह ने इन बातों को Mf 

दोष माना है: - ह 4 

“ग्रयुक्तिमद्यथा दूता जलभ्युन्सारुतेन्दअ: । £ 
तथा श्रमरहारीतचक्रवाकशुक्रादयः ॥? 

काव्यालङ्कार (१।४२) | 

भामह ने बादल, वाय, चन्द्र, भौंरा, चक्रवाक, शुकादि सभी दूतों द्वारा सन्देश | 

भेजना भ्रयुवितमत्‌ कह दिया है । बुद्धिवाद का प्रभाव उस समय भी था । | 

संवेदना के हेत्वाभास की बात को कालिदास भी जानते थे किन्तु विरह की | 

तीव्रता के वर्णन में वह हेत्वाभास भी सत्य का परिचायक होता है । कभी-कभी जेसे | 

श्रीरामचन्द्रजी के प्रश्‍न - “हे खग मूग ! हे मधुकर श्रेनो । तुम देखी सोता मृगनयनो।!? 

में चेतन-प्रचेतन का ग्रभेद मन की वास्तविक विरहजन्य उन्माद-दशा का द्योतक 

होता है। र 

सूर ने भी कृष्ण के वियोग में गोपियों के साथ जमुना को “विरह-जुर-जारी” | 

कहलाया है :-- 


>) 
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“देखिय्रत कालिदी अति कारी | 

कहियो, पथिक ! जाय हरि सों ज्यों भई विरह-जुर-जारी |?" 

४ --भ्रमरगीत-सार (पृष्ठ १०७) 

किन्तु जायसी और उनमें इस बात का अन्तर है कि सूर ने मधुबन 
जमुना को ही लिया है जिनसे कि श्रीकृष्ण का विशेष सम्बन्ध था, उन्होंने जग्रयसी 

` भाँति सारी प्रकृति को नहीं लिया । 


` काव्य + वए4--प्राकृतिक दृश्य 


(२) Fe से, जैसे हिन्दी कवियों के ऋतु-वर्णनों एवं वारहमासा आदि में, (३) 
मानवी व्यापारों के लिए श्रनुकूल पृष्ठभूमि के रूप मे, जैसे “कामायनी? के जाग सर्ग, 
मैं श्ररुणोदय श्रद्धा के श्रागमन के लिए अनुकूल सुरम्य पृष्ठभूमि तैयार कर देता है 
_ «उषा सुनहले तीर बरसतो जय. लच्मी-सी उदित हुई |, ( ४) ग्रलङ्कार-पोजना में 
जैसे सूर श्रादि में कृष्ण के सौन्दर्य-वर्णन में -- “मनो प्रात की घटा सावरी तापर रून 
प्रकास ।?, (५) उपदेश-ग्रहणारूप से, जैसे अन्योक्तियो में _ “बाज पराये पानि पर त्‌. 


| 
ह | | पच्छीनु न सार [? स तुलसीदासजी के ता ओर शरद-वर्णान में (उदित अगस्त 
| पन्थ-जलं प्ल भादि सोषहिं सन्तांषा ।', (६) मानवीकरणारूप से, जैसे 
| निरालाजी की सन्ध्या-सुन्दरी में “दियमावसान का समय, मेघमय आसमान से उतर 
| रही है, वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सो, घोरे-घोरे-धीरे ।' (७) ईशवर-सत्ता की अभिव्यक्ति 
। के रूप से, जसे वड स्वर्थ, प्रसाद, पन्त आदि में :-- 


(क) “प्राची के अरुण मुकुर में, 


सुन्दर प्रतिबिम्ब्र तुम्हारा । 
f उस श्रम उषा में देखूं, 


४२) अपनी आँखों का तारा ॥? 
देश --प्रसाद (आँसू, पष्ठ ६७) 
का (ख) 'एक ही तो असीम उल्लास ) 
7 ॥ विश्व में पाता विवधाभास; 
$ र 


तरल जलनिधि में हरित विलास, 


१ |. हँ 
ती॥ | शान्त अम्बर में नील विकास; 
तक | बरही उर-उर में प्रेमोच्छ वास, 
| काव्य में रस, कुुमों में बास; 
री? | 


अचल तारक पलकों में हास, 

लोल लहरों में लास !? 

¬ पन्त (आधुनिक कवि, एष्ठ ४१) | 
इन सबसें जड़-चेतन का सामञ्जस्य स्थापित कर प्रकृति को मानव के समकक्ष 

बनाने का मानवी दृष्टिकोण परिलक्षित होता है। इतना ही नहीं यह बात साहित्य 
` । कीसहितता और समन्वय-तरुद्धि का परिचायक भी है। केशव आदि ने (सेनापति ने भी 
| श्लेष-प्रधान छन्दों 'से) केवल चमत्कारः प्रदर्शन के लिए जो प्रकृति-वर्णत किया है वहू "५ 

' चाहे कवि के पाण्डित्य के लिए हम से प्रशंसा के दो शब्द कहला ले किन्तु उसमें कवि क 
'का'प्रकृति के प्रति प्रेमभाव नहीं दिखाई देता है। केशव ने ग्रक॑ (श्रकोग्रा और सुर्य) 
'इलेष के आधार परः दण्डक-वन में प्रलयकाल के सूर्यो-का-सा प्रकाश कराया है ' 


% 
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अयानक-सी अति लगे, अकसमूह जहाँ जगमगे? ( रामचन्द्रिका, अरण्यकाण्ड) 
किन्तु इस बात में बिहारी ने ग्रधिक सुबुद्धि का परिचय दिया है : 
“गुंनी गुनी सबके कहें, निगुनी गुनी न होतु । 
सुन्य्रो कहूँ तरु अरक त, अरक-समानु उदातु ॥? 
८ -णबिहारी-रत्नाकर (दोहा ३९१) | 
हमारे काव्यग्रन्थो में प्रकृति को श्रलंकार तथा अलंकार्य दोनों रूपों में ऊंचा | 
स्थान मिला है । महाकाव्यों में प्राकृतिक दृश्यों को भी नायक आदि के साथ वर्ष |; 
विषयों में रखा है :--- 
“सन्ध्य़ासूर्येन्दुरजनोप्र .षध्वान्तवासरा: । 
प्रातमध्याहस्टगयाशेलत्त वनसागराः ॥' है 
-साहित्यदपंण (६।३२२) | 
केशवदासजी ने वर्ण्य-विषयों के वरुन को भी श्रलंकार मानकर ऐसे विषयों | । 
की बडी लम्बी सूची दी है । उसमें रङ्ग--जैसे सफेद (कीति, शरद्घन, चन्दन, हंस | 
आदि), काला (जम्मू, जमुना, भील, .मृगमद श्रादि), पीला. (चम्पक, वीररस बृह- 
स्पति, चपला, केशर आदि) आदि और उस-उस रङ्गवाली वस्तुएँ तथा गरा, जैसे 
सम्पूर्ण गोल, चञ्चल श्रादि के साथ उन गुणों से विशिष्ट वस्तुएँ भी गिनाई हे 
इनके साथ कविप्रिया मे भूमि के भूषण गिनाते हुए प्राकृतिक वस्तुभ्रों की भी सूची 
दी है, वह इस प्रकार हूँ :-- 
देश नगर बन बाग गिरि, आश्रम सरिता, ताल । 
रवि शशि सागर भूमि के, भूषण ऋतु सव काळ । ? 
कविप्रिया (छटा-प्रभाव-भूमिभूषणवर्णन $) 
इसके बाद उन्होंने एक-एक शीर्षक के अन्तर्गत आनेवाली वस्तुएँ भी गिनाई है | 
जैसे बन के वर्णान में वे निम्नलिखित वस्लुएँ बतलाते है :-- | 
9 सुरभी, इभ बन-जीव बहु, भूतप्रेतमय भीर ! 
। भिल्ल-भवन बल्ली-विटप, दववन बरणहूँ धीर ।? 
~ कविप्रिया (छुटा प्रभाव- भूमिभूषरवणंन ६) 
इस प्रकार रीतिकाल मे काव्य के वर्ण्य-विषयों की परम्परा-सी बन गई थी । 
रामचन्द्रिका में तो परम्परा का पालन किया ही गया है किन्तु रामचरितमानस में भी. 
प्राय: ये विषय आये हँ । रामचन्द्रिका और कविप्रिया में समान रूप से आए हए ऐसे | 
कुछ छन्दो की ताजिका लेखक की 'हि न्दी-काव्य-विम्शे' पुस्तक के अन्त में देखी जा || 
सकती हे । स्वाभाविक रूप से भी महाकाव्यों में ये विषय ग्रा ही जाते हें किन्तु जहाँ 
मे वर्णन प्रसंग में घसीटकर लाये जाते हैं. और एक बांधी हुई परिपाटी, के ग्रनकल किये 


काव्य के णये प्राकृतिक द्श्य ती 2 


| 
£| 


जाते हैं वहीं ये निन्य हो जाते हैं । इभ अर्थात्‌ हाथी का बरां प्रत्यक बन के सम्बन्ध 
में सम्भव नहीं और प्रत्येक बन में गी वर्णन 
| “चंदन न बने-बने” वणुन निजी निरीक्षण पर आ्राश्रित रहने चाहिए । : 
ह| अनुभाव-विभावों के दर्शन से मन में जो भाव उत्पन्न होते हैं वे मन की 
| | चहारदीवारी में बन्द नहीं रहते हें । वे अपना वाह्य प्रकाश, आश्रय की चेष्टाओं में 
चा | चाहते हैं । उनके द्वारा ही भावों का अनुमान होता हे। भावों के वे ग्रनमापक होते 
हँ । प्रनुभावों की साहित्यदर्पण में इस प्रकार व्याख्या की गई हू) र 
‘उद्बुद्धं कारणः स्वेः स्ैवहिर वं प्रकाशयन्‌ । 
लोके यः कार्यरूपः सोऽनुभावः काब्यनाव्ययोः |? 

i --तृतीय परिच्छेद 
| अर्थात्‌ आलम्बन, उद्दीपनादि श्रपने-श्रपने कारणों से उत्पन्नंभावों को बाहर 
गौ प्रकाशित करने वाली लोक में जो कःयंरूप चेष्टादि होती है, वे ही काव्य नाटका 

१ में निबद्ध,होकर अनुभाव कहलाते हें । दशूपककार ने ग्रनुभावों की परिभाषा 
इस प्रकार दी हे । | 
“अनुभावो विकारस्तु भाव संसूचकात्मकः? 
के > दशरूपक (६।३) 
अर्थात्‌ श्रनुभाव.भावों की सूचना देने वाले विकार (परिवर्तन) हैं । श्रनुभाव 
ब्द के व्युत्पत्यर्थं भी भाव के पीछे होतेवाले हैं । अनु का अर्थ पश्चात्‌ है। ये लोक 
मं कार्यरूप हैं किन्तु रस व्युत्पत्ति में ये भी कारण रूप हूँ । 


ट्र 


(जनान्तरेषु . अनुमानयत्‌ अर्थात्‌ दूसरे लोगों में भावों का ग्रतुमान कराते 


गया है । ग्रनुभाव स्थायी रौर सञ्चारीभाव दोनों के ही होते हैं। गुस्से में मुठ्ठी 
बाँधना, होठ फड़कना, नेत्रों का लाल हो जाना आदि श्रनुभाव हैं । एक विशेष प्रकार 
॥ के भ्रनुभाव हें जिनको सात्विक भाव कहते हैं । उनके महत्त्व के कारण ही उनका बिशेष 
(|| सल्लेख होता हूँ: 

'चिकाराः सच्रसम्भूत!ः सात्विकाः परिकोत्तिताः ¡ 
स.स्ात्रोदधस्वात्ते भिन्ना अप्यनुभावतः ॥ 


्र्थात्‌ सत्व से उत्पन्न विकार (परिवर्तत) सात्विक भाव कहलाते हैं । सत्व 
| भाव से उत्पन्त होते के कारणा ये . श्रनुभावों से श्रलग “गोबलिवर्द न्याय से निकाले 


~ 


| गये हे । गोबलिवर्द न्याय का. ग्रभिप्राय होता हँ किसी का विशेष रूप से उल्लेख करना 


म चन्दन के वृक्ष का भी वर्णन नहीं हो सकता । 


हुए) हमारे यहाँ नाटक के सम्बन्ध में इन वाह्य व्यंजकों का विशेष श्रध्ययन किया . 


-वृतीय परिच्छेद | 


गा” गई में बैल भी ग्रा जाले हैं किन्तु वैल को मुख्यता देने फे लिए कोई पूछ 


१२८ सिद्धारत ओर भ्रष्ठ 


लें कि वैल भी ग्रागया । इसी प्रकार के सात्विकभावों का प्रनुभावों के अन्तरगत S 
हुए भी विशष उल्लख होता है । सत्व का श्रर्थे सतोगुण हैं। दशरूपक के टी | 
धतिक ते सत्व की इस प्रकार व्याख्या की हे: 

“वरगतदुःख हर्षादि भाव नायामत्यन्तानुकूलान्तः करणत्वंमस्वम्‌' 
अर्थात पराये सुख दुख में मन को अत्यन्त श्रनुकूलता को सत्व कहते हैं । सात्विव 
आठ हैं. स्तम्भ (अंगों की निष्क्रियता), स्वेद रोमाञ्च, वेपथु (कम्प), स्वरभंग ( | 
गद कंठ) वैवर्ण्य, मु हु का रंग फीका पड़ जाना, प्रश्न, प्रलय (संज्ञाशन्यता ग्रा नत 

रसात्मक वाक्य होने के कारण काव्य का मूल रूप रागात्मक या 
किन्तु उसमें भी भाव का विचारों से, जिनका बुद्धित्व से विशेष है 
सम्बन्ध है, नितान्त विच्छेद नहीं रहता । साहित्य मे 
जहाँ शब्द और श्रर्थ के सहित होने का भाव रहता है 
वहाँ रागात्मक-तत्त्व-प्रधान भावों और वुद्धितत्त्व-प्रधान 
विचारों का भी सामञ्जस्य रहता हे, चाहे गद्य और पद्यके 
रूपों में तत्वों की मात्रा का भेद हो। गद्य म विचारों की प्रधानता रहती हैं ग्रौर 
पद्य में भावों की यह युग गद्य-प्रधान इसलिए हमारे सामने यह समस्या उपस्थित 
हो जाती है कि विचार-प्रधान साहित्य का रस को काव्य की आत्मा मानने वाले विचारा 
के रस-विधान में क्या स्थान होगा ? प्राचीन पद्यात्मक साहित्य में भी विशेषकर | हे । 
नीजि-ग्रन्थों में विचार की कमी नहीं थी । यद्यपि बहत से नीति-ग्रन्थ शास्त्र के ग्रन्तगंत हरर 
माने जायेगे तथापि नीति के कुछ छन्द श्रवश्य (जैसे भतु हरि के नीतिशतक के) कान्य | प्रद 
की कोटि में श्रा सकते हैं । प्राजकल उपन्यास, कहानी, नाटक आदि में उद्देश्य को तत्त्व | भाव 
के रूप में प्रधानता दी जाती है । उद्देश्य का सम्बन्ध विचारों से है । क्या हम विचा- | शुरू 
-रात्मक साहित्य को रस के क्षेत्र से बाहर रक्खेंगे ? हमारा मानसिक संस्थान बड़ा संजु | है । 
है । विचारों में थोड़ा-बहुत रागात्मक श्रश अवश्य रहता ह, इथी प्रकार भाव के साथ | दिख 
विचार भी ग्रनस्यत पाये जाते हैं। दार्शनिक और साहित्य को विचारात्मक रचता 


भावात्मक है 


भाव र 
विचार 


में यही अन्तर है कि उसकी सृष्टि शुद्ध विचारात्मक होती हे, साहित्यिक की सृष्टि| राज 

` बिचारात्मक होती श्रवस्य है किन्तु उसके विचार भाव-प्रेरित होते हैं । वे विचार| सम 

. कवि या साहित्यिक के जीवन के प्रति रागात्मक प्रतिकरिय्रा.के फल होते हैं। साहि | के! 

त्यिक भाव-प्रेरित होकर ही जीवन को देखता हूँ ग्रौर उसके भावों के केन्द्र-बिन्दुगओं कई 
के सहारे विचार इकट्ठ होने लगते हैं, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कि मिश्री के क्‌ जे ` 

में धागे श्रौर बाँस की खपच्ची के सहारे मिश्री के कण इको हो जाते हैं । साहित्यिक | अर्थ 

के सैद्धान्तिक विवेचन सामात्य होते हुए भी व्यक्ति-आश्वित होते हैं श्रौर व्यक्तित्व | आ 


नितान्त भाव-निरपेक्ष नहीं होता है । 


न्य. के वणय भाव ओर विचार 6. 
१२९... 
| ्राजकल के उपन्यास चाहे जितने विचार-प्रधान 
ही रहते हैं। ग्रायुनिक समस्यात्मक नाटक भी ग्रन्त में भावमलक ही ठहरते हैं 1 
यही हाल उन्मा का €। प्रमचन्दजी के उपन्यासो में पीड़ित मानवता के प्रति 
| करुणा श्रोर उसके उद्धार के लिए उत्साह की भावना रहती है , इसलिए वे वीररस 
| के व्यापक रूप क श्रन्तर्गत समझे जाथेंगे । इसी प्रक/र साहस-प्रधान उपन्यास वीर रस 
| के ही काव्य कहे जायँगै । चरित्र-प्रधान उपन्यासों के नायकों में जो भावःप्रधान होगा 
सी के अनुकूल उनका रस: निर्धारित होगा । सेक्स-प्रधान उपन्यास शुद्धाररस या 
उसके रसाभास का रूप माने जायेंगे । यदि किसी उपन्यास में किसी कुप्रथा की बुराई 
है तो वह वीभत्स में ही शामिल हो जायगी किन्त जो बुराई शोषक के कारण शोषित 
में आती हे वह करुणा का ही विषय होती है । शोषक का मनोव्यापार वीभत्स का 
विषय बनेगा। हास्य-ठ्यग्य-प्रथान उपन्यास या नाटक हास्यरस के उदाहरण कहे जायँगे । 
श्राजकल के उपन्यासो में यह निर्धारित करना तो कठिन हो जाता है कि उनमें 
कौन-सा रस-प्रधान हे किन्तु रस की दृष्टि से उनका विश्लेषण किया जा सकता । 
कुप्रथाश्रों के प्रति जो विद्रोह हो वह वीर का ही रूप. समझा जायगा । उसमें रौद्र, 
सात्विक क्रोध के रूप मे और वीभत्स, ग्रज्धरूप से ग्रा सकते हैं। “सेवा.सदन? में 
वेश्याओं के उद्धार के सम्बन्ध में जो नायिका (सुमन) का उत्साह है वीर का ही रूप 
है । उसमे हिन्दू समाज में जो वेश्याग्रों के प्रति ग्रादर-भावना है, वह वीभत्स-का उदा - 
हरण है । “गबन' का मूल उद्देश्य है- स्त्रियों के आभूषण-प्रेम तथा पुरुषों. के वैभव- 
प्रदर्शन का दुष्परिणाम और पत्नी का पातिब्रत-प्रेरित नैतिक साहस और सुधार- 
भावना का उद्घाटन करना । रस की दृष्टि से इसको हम शृङ्गार-रसाभास से सच्चे 
्रृद्धार की श्रोर ग्रग्रसर होना कहेंगे । श्रङ्गरूप से भयानक का भी समावेश हो गया 
हूँ । पकड़े जाने के भय से कलकत्ते जाते हुए रमानाथ की भयाकुल मनोवृत्ति को 
दिखाने में मुंशी प्रेमचन्द पूर्णातया सफल हुए हैं । 
नीति के दोहो, प्रन्योवितयों आदि के सम्बन्ध में हम यही कह सकते हें कि 
राजनीति के दोहे या छन्द तो वीर के ही श्रन्तर्गत श्राथंगे श्रौर कुछ शान्त से सम्बन्धित 
₹| समझे जायँगे । जहाँ तक सद्व्यवहार ग्रौर मानवता का प्रश्न है वहाँ तक वह शान्तरस 
के ही विषय होंगे । कुछ उक्तियाँ राजनीतिसे सम्बन्धित होने के कारण वीररस की 
| कही जायगी । 2 
| साव श्रपने संकुचित श्रर्थं में भाव श्रपरिपकव रस को कहते हैं किन्तु व्यापक 
| अर्थ में मन के विकार'-मात्र को कहते हैं और उसमें स्थायी और सञ्चारी दोत़ों ही भाव 
. आजाते हैं । इतना ही नहीं उन भावों के वाह्य व्यञ्जक अनुभाव ग्रौर सात्विक भाव 
| भीभाव की ही संज्ञा में श्राते हें । स्थायी भावों का सम्बन्ध हमारे जीवन की 'रक्षा 


हों किन्तु उनके मल में भाव 


छु सिद्धान्त और अध्ययन 


तथा उससे सम्बन्धित हमारी प्रारम्भिक श्रावश्यकताओं से है । इनका विस्तार भी और 
इनकी तीब्रता भी दोनों ही श्रधिक दिखाई देती हैं । शृङ्गार, करुणा, रोद्र, वीर श्रौर | 
भयानक तथा वात्सल्य के स्थायी भावों से पशु-पक्षी भी प्रभावित मालूम होते हैं। | | बीत 
सञ्चारी भावों का सम्बन्ध हमारी श्रात्मरक्षा से बिल्कुल सीधा नहीं है वरन्‌ स्थायी | 
भावों द्वारा है। रति, क्रोध, उत्साह, विस्मय श्रादि हमारी जीवनरक्षा से सम्बन्धित हे ॥ ||श्रौर ४ 
हर्षे, गर्व, दीनता, ग्लानि, ब्रीड़ा (लज्जा), प्रसूया (डाह विशेषकर सपत्नो से) ग्रादि | 
गौण मनोवेग हैं श्रौर वे स्थायी भावों को पुष्ड करते हैं । इनका स्त्रतन्त्र अस्तित्व नहीं | 
होता । ये दूसरे भावों के सहायक होकर ही जीवित रहते हैं । अन्य भावों से चाहे वे | 
विरुद्ध हों और वाहे श्रविरुद्ध स्थायी भावों के तारतम्य में ग्रन्तर नहीं पता है । वे 
समद्र दी भाँति और भावों को भी अपने में मिला लेता है इस सम्बन्ध में दशरूपक 
कार धनञ्जय ने लिखा है :-- 

“विरुद्ध रविरुद्वैवा भावेविच्छिद्यते न यः। 

्रात्सभावं नग्रव्यन्यान्स स्थायी लवणाकरः ॥? ४।१४ 

इसी को रस का मूल माना गया है । साहित्यद्पणकार ने भी कहा है कि | 
जिसका विरुद्ध या श्रविरुद्ध भाव तिरोभाव करने में श्रर्थात्‌ छिपाते या विलीन करने 


में ग्रसमर्थ रहते है श्रौर जो रसरूप अंकुर का कन्द (जड़) होता है उसे स्थायीभाव न र 
=. | वंद | 
डा प्रत्य प्र 
“अविरुद्धा विरुद्धा वा 
bs उत्पात 
य तिरोधातुमक्षमाः | 
2 गजक पर्थ 
ग्रास्वादाग्रंकर कन्दोऽसे $ 
> र 1 मम 
भावः स्थायीति सम्मतः? । - र” 
| सिक श्र 
तृतीय परिच्छेद | सिक 
७002400010) ग्री RDS (CD 
हमारे यहाँ समीक्षाक्षेत्र में स्थायी भावों और उनके सञ्चारी भावों का क्षेत्र 
F RT रघ गं र रर _ |प्रवस्थ 
बडा विस्तृत है । ये सञ्चारी भाव स्थायी भावों की रूप-रेखा निश्चित कर उनमे | 
न र Te र: ॥ रहता | 
रंग भरते हू श्रौर उन्हें भी सफलता प्रदान करते हें । स्थायीभाव तो अधिकतर ग्रनु-. ३ i 
४५ ग | हे। (६ 
मित ही रहता है । वह अपने सञ्चारियों से. ही पहचाना जाता है । ग्रनुभावभी | 1; 
रि ८५८०० ज्र SNF एस 
स्थायी भाव का अस्तित्व निश्चित कराते हें। ये सभी भाव रस की ग्रभिव्यक्ति मां | 00 
र र | उत्पन्न 
उसके काररारूप से स्थान पाते हैँ । एक रस के स्थायी भाव जब किसी दूसरे रस के | 
iE 3220 मि ण रार. | राने 
अंग बनकर श्राते हैं सञ्चारी कहे जाते हैं, जसे शू गार के साथ हास्प्र, वीर के बे अर, 
गो 1 ॥ वस्था = 
उत्साह के साथ भयानक भ्रोर वीभत्स इन भावों के अतिरिक्त रसाभास, भाव; | ही i 
गे प . | अवः 
भात्राभास, भावोदय, भाव-शान्ति, भाव-सन्धि, भाव-शबलता, रस-मंत्री ग्रादि सभी EE रड 
: न | ग्रवस्था 


विषय भाव-जगत के विस्तार में समाविष्ट माने जाते. हैं ।. भाव रसः से स्वतन्त्र | 


हीं है औरत भावों के विना रस की स्थिति है। वे बीज वक्ष न्याय से एक-दूसरे ग, 
ह प्रकाशित करते हँ-- न भावहोनोऽस्ति रसो न भावो -सत्रजित; (नाट्यशास्त्र -- 
| वषा संस्कृत सीरीज, ६।३६) 
संचारी भाव--इनको व्यभिचारीभाव भी कहते हैं - व्यभिचारी शब्द वि 
| तर प्रभि उपसर्गो तथा चर धातु से जो चलने के अर्थ वाली होती है, बना है 
विशेषादाभिसुख्येन चरम्ता व्यभिचारिण 
प्राध्रिन्युन्नग्वनिम्मग्तास्तृपस्त्रशच्च तञ्चिदाः ततीय परि (इ।१४६) 
अर्थात्‌ जो विशेष रूप से (उत्कर्ष भाव) और प्र भिमख्येन (ग्रनकलता के 
| वाम्य) श्राते-जाते हैं वे व्यभिचारी कहलाते हे। वे स्थायी भाव समुद्र में रदद की 
भाँति प्राविभूत रौर तिरोभूत होते रहते हैं। इनकी संख्या तैतीस है। ये इस 
| ॥ 
` “निधेदावेगदेन्यश्रममदजडता रोग्रमोहौ विवोधः 
स्वष्नो५स्मारगर्वा सरणमल7तासषनिद्रा हवित्थाः । 
ओऔस्सुक्योन्मादशंकाः स्मृतिमतिसहिता व्याविसन््रामलज्ञा 
हर्षासूयराविषादाः सरपिचउज्ञवाग्तातिरि तावितर्राः | ३।६४७ 
श्रर्थात्‌ (१) ।नर्वेद--तत्वज्ञात के कारण जो अपने को धिक्कारना होता है उसे 
| निर्वेद कहते हैं। तत्वज्ञान से उत्पन्न ग्रात्मावमानना शान्त का स्थायी भाव होता है । 
भ्रत्य अ्वस्थाश्रों में जैसे नैराश्यादि में सञ्चारी होता है। (२) त्रावेग - वर्षा, 
उत्पात, अग्ति, राजविप्लव शस्त्र, सर्प, हाथी श्रादि के कारण उत्पन्न जो सम्भ्रमः 
र्था जो मानसिक व्याकुलता या घबराहट उत्पन्न होती है । (३) दत्य (४) श्रम-- 
रति, मार्ग-गगन की थकावट जो खास और निद्रा को लाती है उम्रसे उत्पन्न मानः 
| सिक अवसाद को श्रम कहते हैं | थकावट चाहे भौतिक हो किन्तु वह एक विशेष मान- 
| सिक स्थिति पैदा कर देती है। (५) सद सम्मोहन और ग्रानन्द के मेल की मानसिक 
= |प्रवस्था, इसमें एक नशे की सी ग्रवस्था होती है । इसके वश उत्तम प्रकृति का लेटा | 
नः | रहता है, मध्यम प्रकृति का हँसता है और गाता है और नीच प्रकृति बकता ग्रौर रोता 
. है। (६) जड़ता--कर्तव्य-विमूढ़ता यह भौतिक तो होती है क़ित्तु मानसिक म्थिति से 
= |ही ऐसी दशा आती है। (७) उग्रता-दूसरे के शौथे और श्रपराध से अर्थात्‌ ग्रनाचार से 
| उसन्न जो प्रभण्डता ग्राती है। (5) सोह--भय दुःख ग्रांदि के कारण जो सिर चकः | 
| राने श्रौर संज्ञा के खो बैठने-की-सी मानसिक श्रवस्था होती है । (९) विबाध स्वप्न 
| वस्था के जाग्रत या चेतन हो जाने की जो मानसिक. ग्रवस्था होती है, यह एक भावात्मक | 


. | अवस्था है जिसमें अपनी स्थिति का ज्ञात-रहता ३ । (१०) स्वप्न यह भी. भो/ 


१,३२ 


अंपस्सार--मर्छा, यह भौतिक अ्रधिक हैँ किन्तु इसमें कुछ आवेग और संज्ञा शून 


। (१२) गवे--प्रभाव, विद्या, सम्पत्ति और कुलीनता के श्रभिमान को गर्व कहते हूं 
मद में मोह और भ्रानन्द-सा रहता है, गवे में कुछ तेजी र । (५३) मरण ~ 
अत्यन्त शैथिल्य की श्रवस्था साहित्य में वास्तविक मरणा का कम वरान"किया जाता 
३ । साहित्यशास्त्रियों ने कहा है-'ता विधि मरनो वरनिये, जामे रस न नसाय। (५४ 
आलस्य, श्रम, गर्भादि से जडता की जो मानसिक स्थिति उत्पन्न होती हे उसे ग्रालस्य 
कहते है । यह नायिकाग्रों का एक ग्राभूषण भी कहा गया हैं इस अवस्था में कुछ ग्रच्छा 

नहीं लगता है । (१५) अमखं--निन्दा, ग्राक्षेप, अपमान आदि से उत्पन्न क्रोध में आवेग | 
और क्रियाशीलता की धमकी श्रधिक रहती हे । ग्रमर्ष में मानसिक कुढ़न और गव | रहता 


द्वारा मन के हर्ष को छिपाने को श्रवहित्था कहते हैं । शकुन्तला को दुष्यन्त के साथ भ 
समागम का जो हर्ष हुआ था उसे उसने कण्व के श्राने पर छिपाने का प्रयत्न किया | हु 
था, यह श्रच्छा उदाहरणा है । (१८) श्रौस्सुक्य-इष्ट की श्रप्राप्ति के वारण प्रतीक्षा के | 


आर जिसका प्रकाश शब्दों और शारीरिक क्रियाग्रों में भी होने लगता हे । (२०) शंका- | 
भावी अनर्थ की चिन्ता । (२१) स्मृति--सादृश्य ज्ञान से पूर्वानुभव की मानसिक पुनः | मे 


तीनों ही प्राय: भय, वियोग ग्रादि को अप्रिय मानसिक ग्रवस्थाश्रों से होते हैं । भ्रप- | 
स्मार में ग्रंग विकृति, शैथिल्य, मुख-फेन, हाथ-पैर पीटना होता है, उन्माद की भ्रभिव्यक्ति / : 


वस्थित अपस्मार में कुछ सम्मोहन-की-सी दशा होती हे । ग्रपस्मार की ग्रवस्था ६ 
होती हे । उन्माद उससे कुछ अधिक स्थायी होता हे । व्याधि शारीरिक अधिक होती 


होती हैं (२९) त्रास--प्राकृतिक कारणों से जो भय उत्पन्न होता हे उसे त्रास कहते 
हैं 'निर्ातविद्युदुल्कायेस्त्रास:” निर्घात वायु के वेग को कहते हें । बिजली ग्रादि 
इसी प्रकार के कारणा हैं। (२४) ब्रीडा- लज्जा को कहते है भ्रभहित्या में ह 


के कारण सिर का श्रवनयन रहता हे श्रर्थात्‌ सिर फुका रहता हे और ग्रादमी 


~ 


६4:17 है हे, ACU 


यके वण्ये - भाव ओर विचार ५३३ | 
संक्ीच के साथ करता है । उसकी बात में वृष्टता ग्रर्थात्‌ तेजी नहीं रहती हेत 
(२६) हर्ष इष्ट प्राप्ति पर मन का प्रसाद । (२७) असूया-दूसरे की विशेषकर | 
| दली के सुख-वैभव से ईर्ष्या। (२८) विषाद- उपाय के प्रभाव के कारण जो 
उत्साह का प्रभाव या निराशा उत्पन्न होती हे उसे विषाद कहते हैं, 


। र १ यह करुण रस के 
१४) | त्यायी शोक से भिन्न हे । शोक में घटना होने के पश्चात्‌ नैराश्य रहता है । इसमें 
लस्य | टता से पहले नैराश्य रहता है । विषाद शोक से कुछ हलका होता है। (२६) घृति -- 


| धैर्य, सफलता में उत्फुल्ल न होना और विषाद में खिन्न न होना । यह ज्ञान से उत्पन्न 


किया | 
परादि | प्रभाव बाहर पर अधिक पड़ता है । (३ २) चिंता--हित के ग्रलाभ में उसकी प्राप्ति के 


ती है | लिए चित्त की विकलता । इसीलिए प्रसाद जी ने चिन्ता को ग्रभाव की चपल वालिके' , 


रादि | निमन्त्रण पर मथुरा जाने में यशोदा को श्राशंका थी और कंस के मारे जाने पर उद्धव 
याधि | के हाथ संदेशा भेजने में 'संदेसो देवकी सो कहियो' में चिन्ता है । (३३) वितक-- 


अपः | संदेह के कारण विकल्पों पर विचार को कहते हं । ये सञ्चारी भाव हैं । इनके 
यविति ` ्रतिरिवत श्रौर भी सञ्चारी हो सकते है । 


शंका-समाधान--सञ्चारी भावों के सम्बन्ध में एक शंका तो यह उपस्थित 


शिक | की गई है कि श्रम, स्वप्न, निद्रा, विरोध, अपस्मार. उन्माद, व्याधि सञ्चारी भावा | 
होती | भौतिक हैं । इनका मन से सम्बन्ध नहीं है । इस शंका कां हम किसी अंश में व्याख्या 


गी | में निराकरण, कर चुके हैं । श्रम की भौतिक स्थिति अवश्य है उसके अनुकूल मान- 
कहते | सिक स्थिति भी है । यही हाल निद्रा, विवोध आदि का है । दूसरी शंका यह है कि 
| इनमें से कुछ, जैसे शंका, त्रास, ग्रमष और गर्व स्थायी भावों के मूल स्वरूप है । पहले 
| दो का भयानक से, तीसरे का रौद्र से और चोथे का वीर से सम्बन्ध हो सकता है । 
राष्र | शंका अनिष्ट की सम्भावना पर होती है । भय वास्तविक है, इतका अतस है| ` 
बाग त्रास, और भय में कम अन्तर है किन्तु त्रास विशेष रूप से भौतिक कारणों से होता । 


| है ग्रमप' और क्रोध का अन्तर कुछ सूक्ष्म है । मष में अतिष्ट की अपेक्षा अपमान 


पवित्र है, दर्शतीय है उसकी शु गार से उपमा दी जा सकती है । यद्यपि । के | 


ज्र सिद्धान्त और अध्ययन | कार 


भ्रधिक रहता है, श्रौर उसमें चिढ़न या कुढ़न अधिक होती हे । गव तो बिल्कु | दोतो 
स्वशन्त्र हे । ये सञ्चारी भाव यदि स्थायी भावों के पूर्व रूप भी कहे जाये तो भी वर्दी 
अनुपयोगी नहीं, क्योंकि पूर्व रूप विकसित रूप की श्रपेक्षा अ्रधिक सुलभता से दूसरे रस ` 
का सञ्चारी हो सकता है । | 
कुछ सञ्चारी भाव, जैसे मति, स्मति, वितर्क और श्रवहित्या ज्ञानमूलक | 

इससे उनके भाव होने में कोई बाधा नहीं पड़ती है । प्रायः सभी भाव ज्ञानाथित रभ 
होते हें किन्तु मति और वितर्के में ज्ञान का पुट अधिक रहता है। स्मृति में एक 
विशेष विकलता रहती है; अ्रवहित्था में हर्ष आदि का पुट रहता है । | 


क्र 


माना है । आचार्य शुक्लजी ने चकपक्राहट का उल्लेख किया है । पश्चाताप, उदासीनता | म 

आदि भाव भी हो सकते हैं । ३६ की संख्या न्यूनतम है जो लोग सञ्चारियों का एक | गग 

दूसरे में श्रन्तर्भाव करके संख्या को कम करने की सोचते हैं वे सूक्ष्म भेदों की श्रोर ह 

ध्यान नहीं देते । HE 
शगार रसों में शु गाररस को मुख्यता दी जाती है। उसे रसराज भी | 

कहते हैं । संयोगात्मक और वियोगात्मक उसके उभयपक्ष होने के कारण उसमें सुखद | 

रौर दुःखद दोनो ही श्रनुभाव श्राजाते हैं और उसका विस्तार बहुत बढ़ जाता है, इस- 

लिए उसमें श्रधिक-से-श्रधिक (केवल चार को छोड़कर) सञ्चारी भावों का समावेश | 

हो जाता है । हमारे साहित्यकारों ने शु'गार के विभावों (नायक-नायिकाग्रों) का 

आवश्यकता से श्रधिक वर्णान किया है । शु गार की रति में एक विशेष तन्मयता रहती | है । 

है, यह तन्मयता का भाव सभी रसों में रहता है, कि तु इसमें कुछ अधिक गहराई के | नो 

साथ होती है, इसलिए भी शू गार को प्रधानता मिलती है । रति का भ्रर्थ व्यापक रूप | उड 


में लिया जाय तो सभी उत्तम भाव इसके ग्रन्तर्गत ग्रा जाते हैं । साहित्यदपणा में जो 
इसका लक्षण व्या गया है उसमें उसे दाम्पत्य-रति में ही संकुचित नहीं किया है ¬ | 

तिस नोनकूलेऽथे मनः; प्रवणायितम्‌? (साहित्यदर्पण , ३।१७ ६) । मन के अनुकूल ग्रथ | 
स मन को प्रमाद्र या द्रवीभूत होने को रति कहत 2 (“नक जु प्रिय जन देखि सुनि | 
आन भाव चित होय?) इसीलिए वात्सल्य को भी इसके ग्रन्तर्गत कर लिया जाता है। | 
महे शब्द रवर की तरह लचीला है। इसमें मन की वृत्ति घोर ऐन्द्रिकता से लगार्कर | 
अन को उच्च-से उच्च अवस्था तथा रहस्यवाद की ईश्वरोन्पख प्रेम दशा तक पहुँच | 
जाती है। भरतमुनि ने कहा है-_ यत्किञ्चिल्लोके शुचि मेध्यं दर्शनीय वा तच्छ | 
क्गारेणोपमीयते? (नाट्यशास्त्र -चौखम्ब्रा सीरीज, अध्याय ६, पृष्ठ ७ ३) जो कुछ | 


१. कहीं कहीं मेध्यसुज्ज्वलं भी पाठ है । 


ग्र के वण्य--भाव और विचार 


दता ही पक्ष तथापि वियोग शु गार को ग्रधिक महत्ता दी जाती है । सूरदासजी ने 
हि ..;. 
“ऊधो ! बिरही प्रमु करै। 
ज्यो बिनु पुट पट गद्दै न रंगहिं, पुट गहे रसहि परै ॥ 
रो आयवो घट दुहत अनल तनु तौ पुनि अमिय भरे ।? 
os ¬ श्रमरगीत-एार (पृष्ट ७०) 
फिर भी संयोग भी श्रपनी महत्ता रखता है। उसमें ब्रह्मानन्द तो नहीं लेकिन 
उनका सादृश्य ्रवश्य आजाता है। उसमें मनोनुकूल उच्चतम ग्रनभव श्रा जाता 
है, तभी तो रहस्यवादी उसको ईक्वरोन्मुख प्रेम के रहस्यान्‌ भव का ड 
| ताते रहे हैं। कबीर से लगाकर, कबीर ही से क्या, उपनिषदों तक से रहस्यवाद में 
। ज्ञगारिक भाषा का प्रयोग हुआ है । उसमें प्रेम-मात्र के ्रतिरिक्त श्रौर कोई पाथिव 
मूल्य नहीं रहते । रवि बाबू ईश्वर-मिलन में श्रलंकारों को भी बाधक मानते हैं ग्रौर 
कहते हैं कि उनकी झंकार में प्रियतम का मन्द-मधुर स्वर नहीं सुनाई पड़ता है :-- 
“तोमार काछे राखे नि आर साजेर भ्रहङ्कार | 
अलंकार जे माझे पड़े सिलने ते आडाल करे 
तोसार कथा ठाके जे तार मुखर रकार ।? 
--गीताब्जल (गीत ७) 
सूर ने शू गार की नीची-से-नीची और ऊची-से-ऊंची दशाओं का वणान किया 
है । उन्होंने रति की श्रंकुरस्वरूपा प्रारम्भिक ्राकर्षणमयी जिज्ञासा का बहुत ही 
मनोरम वरात किया है । श्राचार्यं शुवलजी की भ्रमरगीत-सार की भूमिका से उन. 
उद्धरणों को यहाँ ग्रवतरित करने का मोह संवरणा नहीं कर सकता :-- 
(क) “खेलन हरि निकसे ब्रज-खोरी । 
>< xX 
गए स्यास रवि-तनया के तट, अंग लसति चंदनि को खोरी । 
ग्रोचक ही देखी तहँ राधा, नेन बिसाल, भाल दिए रोरी ॥ 
2८ RN 2८ 
सूर स्याम देखत ही रीमे, नेन नेन मिल परी ठगोरी ॥' 
--अ्रमरगीत-सार (भूमिका, पृष्ठ १९) 
(ख) बूकत स्याम, “कोन तू गोरी ! 
कहाँ रहति, काकी तू बेटी ? देखी नाहि कहुँ ब्रज-खोरी, 0 
“काहे को हस ब्रज तन आवति, खेलति रहति आपनी पोरी। .- 
सनति रहति श्रवन नंद-ढोटा करत रहत साखन-दुघि-चोरी!' 
क र sei 


॥ 99. ” 


सिद्धान्त और अध्य 


“तुम्हरो कहा चोरि हम लेहें ? खेलन चलो संग मिलि जोरी ।? _ 
सूरदास प्रभु रसिक-सिरोसनि, बातान भुरइ राधिका भोरी ॥? ँ 
- ~ भ्रसरगीत-सार (भूसिका, पृष्ठ १६)१ | 
इन वर्णनों में अलंकारों के विना ही सूर ने जो चमत्कार दिखाया हुँ वह दूसरे | 
कवि सारी कविता-कला को वटोरकर भी नहीं ला सकते हैं । ,इन वणंनों मे रति के | 
साथ हषं सञ्चारी की भी व्यञ्जना है, सूर ने रति की व्यञ्जना कृष्ण की ग्रव्यव-_ 
स्थित गोदोहन में कराई है :-- 
“तुम पै कोन डुहाबे गेया ! 


दि _ ७ अदे 
"इत चितवत, उत धार चलावत, एहि सिखयो हे सेया ?? 


-ण्भ्रमरगीत-सार (भूमिका, पृष्ट १ ७) | गी; 
इसमें चापल्य सञ्चारी के साथ कम्प सात्त्विक भाव भी व्यञ्जित है । कम्पः \ प्रमा 
के कारणा धार भी सीधी नहीं पड़ती है । साथ ही कहने वाली की तरफ सें रति के शि यह | 
अश्वित हास्य की भावना है । इसी प्रकार वाटिका के प्रसङ्ग में मर्यादावादी तुलसी- | केअ 
दासजी ने भी रति का पूर्व रूप बड़ी सुन्दर शब्दावली में व्यक्त किया है: -- 
“तात जनकतनया यह सोई । धनुषजम्य जेहि कारन होई !। 
पूजन गौरि सखी लेड आई । करति प्रकासु फिरइ फुलवाई ॥? 
रामचरितमानस (बालकाण्ड) 
इस चोपाई द्वारा तुलसीदासजी ने रामचन्द्रजी के मन की दशा का वर्णन कर 
दिया है । जव मन किसी भाव से व्याप्त हो जाता है तब भाव की श्रभिव्यवितं रुक 
नहीं सकती । रामचन्द्रजी के पास प्रौर कोई नहीं था, इसलिए उन्होंने भ्रपने छोटे 
भाई को ही सखाभाव से विश्वासपात्र बनाया । इसमें उनके मत का हर्ष, जो रति का 
पोषक है, सूचित होता है । इसमें पूर्वानुराग की गुण-कथन को अवस्था प्रकट होती | 
है । “करत प्रकासु फिरइ फुलवाई”--इस छोटे से वाक्य में सीताजी के सौन्दर्य की | सञ्चा 
पूर्णातिपूर्णा ग्रभिव्यक्ति हो जाती है । प्रकाश में वर्ण की उज्ज्वलता ही नहीं वरन्‌ | भ्रभिह 
व्यापक प्रभाव तथा उसके साथ आने वाली चित्त की प्रसन्नता ग्रादि सभी भाव ग्रा | ब्यक्त 


जाते हैं प्रकाश आशा का भी द्योतक है फिरइ फुलवाई' में सौंदर्य के अनुकूल | 


वातावरण भी उपस्थित कर दिया जाता है । तुलसीदासजी मर्यादावादी थे । वे मर्यादा 

,का इतना उल्लंघन भी सहन नहीं कर. सकते थे, इसलिए उन्होंने तुरन्त ही स्थिति 

सम्हाल ली और नंतिकता की स्थापना कर दी :- - (क! 
'रघुः्सिन्ह कर, सहज सुभाऊ | मन कुपंथ पयु घरें न काऊ | 

२. ये दोनों पद श्री नन्दढुलारे वाजपेयी 


> 


के ६७२ थोर. ६७३ पद हे । 


द्वारा सम्पादित सूरसागर दशम स्कन्ध 


सोहि अतिसय प्रतीति जिय केरी । जेहि सपनेह पर नारि न हेरी ।।? 


~ रामचरितमानस (बालकाण्ड) 
स्त्र मे वाणात मति सञ्चारी भाव 


स चोपाई में तुलसीदासजी .ने साहित्यश 
। क्षो भी उपस्थित कर दिया हे ।. इसमें कोर्य की नेतिकता का निश्चय रहता ह्‌ा 
इसकी परिभाषा इस प्रकार दी गई है :-.. नी 

“शास्त्र चितना ते जहा, 


र्‌ > 
न र हाइ यथारथ ज्ञान। 
कर शिष्य उपदेश 


जहँ, मति कहि ताहि बखान ।? 
¬ देवकृत भावविलास (पृष्ठ ४ 
देव ने उपालम्भों को भी मति के ग्रन्त्गत खखा हूँ । शकुन्तला र ठ 
| भी दुष्यन्त ने श्रपनी अन्तरात्मा की गवाही पर अपने प्रम-व्यापार की नैतिकता 
प्रमाणित करली थी । वे कहते हैं कि जव मेरा शद्ध मन भी इस पर रीभगया है तव 
म | यह निश्चय हे कि यह क्षत्रिय के विवाह करने योग्य । सन्देह के स्थलों में सज्जनों 
| के श्रन्तःकरणा की वृत्ति ही प्रमाण होती है 
“ग्रसशयं क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदायमस्यामभिल्लाषि ये मनः । 
रूतांहि सन्देहपदेषु वस्तुपु प्रमाणसन्त करण प्रत्तय: ।।? 
-अ्रभिज्ञानशाकुन्तल (१।२१), 
इधर सीताजी की मनोदशा का चित्रण देखिए 
देखि रूप लोचन ललचाने । हरषे जनु निज निधि पहचाने ।। 
थक नयन रघुपति-छु ¦ देखे। पलकन्हिह परिहरीं निमेखे !। । 
अधिक रूनेह देह भई भोरी । सरद ससिहि जनु चितव चक्रोरी ॥? 
~ रामचरितमानस, (बालकाण्ड); 
| इसम “ललचाने? शब्द द्वारा ग्रभिलाषा की दशा प्रकट की गई है और हर्ष | ५ 
| सञ्चारा हृ । इसमें स्तम्भ सात्विक भाव की भी व्यञ्जना हुई है। ग्रव इस प्रसंग मो 
| प्रभिहत्था (एक प्रकार की लज्जा जो हृद्गत हर्षादि भावों के छिपाने के प्रयत्न में 
| व्यक्त होती है) और उत्कण्ठा सञ्चारियों की भी छटा देखिए :-- 
देखन मिस खग विहँग तरु फिरई बहोरि बहोरि ॥ 
निरखि निरखि रघुबीर छबि बाढ़ई प्रीलि न थोरि ॥? 
~ रामचरितमानस (बालकाण्ड) 
इसमें भन की चंचलता भी व्यबत होती हे । संयोग श गार-सम्बन्धी 
| इस सामग्री के सभी अंग हमको बिहारी के नीचे के दोहे में मिलते हे । इसमं 
| द्यपि उतनी मानसिक प्रफुल्लता नहीं है जितनी कि सुर श्रौर तुलसी के उदाहरणों 
| में है तथापि इसमें एक साथ रस के सब श्रंग मिल जाते हैं, ग्रनुमान से लगाने नहीं 


सिद्धान्त ओर अध्ययन 


“सहित सनेह, सकोच, सुख, स्वेद, कंप, सुसकानि । 
प्रान पानि करि आउने, पान घरे मो पानि॥? | 
--बिहारी रत्नाकर (दोह' २६९) | 


pss Me Re | व्य 

इसमें नायक और नायिका के एक-दूसरे में प्रनुरक्त होते के कारणा उभयनिष्ठ | i 

रति है जो 'सनेह' शब्द से प्रकट होती है । संकोच (ब्रीड़ा) और सुख (हये) सञ्चारी | म 
हैं । स्वेद, कम्प ये अनुभाव के ग्रन्तर्गत सात्विक भाव हैं। मुस्कान भो हर्षसूचक | धन 


अनुभाव है । इसमें पानो द्वारा श्रात्मसम्ंश का भी भाव श्रागया है। सात्विक | 

भावों के और भी बहत-से उदाहरण बिहारी में मिल जाते हैं । स्वेद का एक । | 

उदाहरण लीजिए :--- | 

“हितु करि तुम पठप्रों, लगें वा बिजना की बाइ । 

टली तपति तन को, तऊ चलो पस'ना-न्दाइ ।।? 

--बिहारी रत्नाकर (दोहा ३३) 

इसमें हर्ष सञ्चारी भी है और पञ्चम विभावना अलंकार भी है । संयोग- 

शुद्भार के ग्रन्तर्गत हाव भी ग्राते हैं। इनके सम्बन्ध में आचार शुवलजी का प्राचीन | 

आचारयो से सतभेद है। ग्रन्य श्राचायों ने तो इनको एक प्रकार से भावों के सूचक ही | 

माना है और इस कारण वे ग्रनुभावो में ही आयेंगे आचार्य शुक्ल जी इनको उद्दीपन 

के ग्रन्तर्गत रखते हैं ।) हाव का लक्षण इस प्रकार से दिया गया 

होहि जो काम विकार से, दम्पति तन में आ । 

१. आचार्य शुक्लजी भ्रपने गोस्वामी तुलसीदास नाम के ग्रथ मे (पृष्ठ ९९ आर | 

३२) लिखते हैँ :-- 

“हिन्दी के लक्षण ग्रंथों में 'हाव' प्रायः: अनुभव के अन्तर्गत रखे मिलते हैं। | 

'पर यह टीक नहीं है, श्रनुभाव के ग्रन्तर्गत केवल श्राश्रय की चेष्टाएँ श्रा सकती हैं । | 

(आश्रय उसे कहते ह जिसमें भाव की उत्पत्ति हो) ग्राश्रय की चेष्टाग्रों का उद्देश्य | 

किसी भाव की व्यञ्जना करना होता है। पर हावों का सन्निवेश किमी भाव की | 

व्यञ्जना कराने के लिए नहीं होता, बल्कि न यिका के मोहक प्रभाव बढ़ाने के लिए, | 


्रर्थात उसकी रमणीयता की वृद्धि के लिए, होता है । जिसकी रमणीयता यां | 
|| 


चित्ताकर्षकता का वर्णन किया जाता है वह 'श्रालंबन' होता हँ । अतः 'हाव नाम | हे, 
“की चेष्टाएँ '्रालंबनगत ही मानी जाथेगी ग्रौर श्रालंब्नगत होने के कारण उसका | राध 
स्थान 'विभाव' (यहाँ पर ्रभिप्राय उद्दीपन विभाव से है) ही श्रन्तर्गत ठहेरता हे) | संयो 


किन्तु शुकलजी ने सीता जी की चेष्टाएँ (पिय तन चितै भौंह कर बाकी) को राम के | 
सम्बन्ध से होने के कारण ग्राश्रयगत चेष्टाएँ ग्रर्थात्‌ ग्रनभाव माना है । 


MRICS SEAT TO AOS, 0 


। काव्य के वण्यं - वियोग श्यङ्घार 


चेष्टा विविध प्रकार की, ते कहिए सब हाव ॥' | 
0 - लेखक के नवरस पृष्ठ २३४ में उद्धत 
भाव मन म रहत है । हाव वे भाव हैं जिनका कि भृकुटी, नेत्रादि द्वारा वाह्य 
व्यञ्जन होता हैं नायिका श्रालम्बन भी हो सकती है और गश्रय भी। नायिकाको. 
यदि श्राश्रय माना जाय तव तो यह अनुभाव ही है किन्तु वह ग्राश्रय रहती हुई भी | 
नायक क लिए ग्रालम्बन वन सकती है । इस दृष्टि से आलम्बन की चेष्टा होने के 
कारण ये उद्दीपन के अन्तर्गत गिते जाने चाहिएँ । ) 
यहाँ पर हाव का उदाहरण बिहारी से दिया जाता है :-- 
“रही दहेंढी ढिग घरी, भरी सथनिया बारि । 
फेरति करि उलटी *ई, नई बिलोवनिहारि ॥' 
--बिहारी-रत्नाकर (दोहा २४४) 
विभ्रम हाव में प्रेम की विह्वलता के कारण उलटा व्यवहार होने लगता है । 
दहेड़ी पास रक्खी है लेकिन नायिका मथानी में पानी ही डालती है और ' उलटी रई 
से उसे बिलोने लगती है । यह व्यवहार नायिका के प्रेम का सूचक होते के कारण 
एक प्रकार का अनुभाव ही होगा किन्तु नायक के लिए इस प्रेम की सूचना उद्दीपन 
का काम करेगी । 
वियोग श्र गार--वियोग में. मिलन का प्रभाव रहता है । इसको विप्रलम्भ 
शु'गार भी कहते हैं। यह कई प्रकार का होता है । ये संभेप में नीचे दिए जाते 
हि: र 
(क पूर्वानुराग -यह अ्रभाव मिलने के पू का श्रभाव हो सकता है जिसे हम ग्रयोग 
'भी कह सकते हैँ । इसको ही पूर्वानुराग कहते हैं, यह (१) श्रवणा-दशेन से जिसमें केवल 
गुण सुनने से, जैसे पद्मावत में सुए के मुख से पद्मावती की प्रशंसा सुनकर रत्नसेन को 
हुआ था, (२) स्वप्न-द्शेन से, जैसे ऊषा को हुभ्रा था, (२) चित्र-दर्शन से, जेसे 
ऊषा को चित्रलेखा ने ग्रनिरुद्ध का, चित्र बनाकर दिखाया था, दमयन्ती को हस ने 
जल का चित्र दिखाया था गौर (४) प्रत्यक्ष दशेत से, जैसा श्रीरामचन्द्रजी श्रोर सीता | 
को पुष्प-वाटिफा में हुश्रा था, होता है । Fn ER, 
(ख) मान--मिलन के बीच में जो मिलन का अभाव रहता है उसे मान कहते 
हैं, यह अस्थायी होता है । जो मान दम्पत्ति में से किसी एक पक्ष के दोष | gE 
राध से होता है उतरे इंष्या-मान कहते हैं और जो केवल वियोग का ग्रानप्द लेते 
संयोग के सुख को तीव्रता देने के लिए होता है उसे प्रणयमात कहत हँ । 
(ग) प्रद्स--जो अभाव परदेश-गमत से मिलन के पश्चात्‌ होता 
| इहते हैं। मान में एक ही स्थान में रहते हुए मिलन का ग्रभाव रहता 


[nN ~ लि र्र 
१४० > सिद्धान्त आर अध्ययक्त । 


एक पक्ष दूसरे स्थान में पहुँच जाता .है यह (१) कार्यवश, जँसे कृष्णाजी के मथुरा चले 
जाने से, (२) शापवश, जैसे मेघदूत के यज्ञ के सम्बन्ध में हुआ था श्रौर (३) भयवश 
भी होता है। ४ 
करुणात्मक-- जब वियोग पराकाष्ठा तक पहुँच जाता है तब वह करुणात्मक कहू 
लाता है। करुणात्मक का विभाजन आधार-मात्र का है, प्रकार का नहीं । पुर्वानुराग 
और प्रवास दोनों ही करुणात्मक हो सकते हैं। साधारण करुणा और करुणात्मक 
वियोग में यही श्रन्तर है क्रि साधारण करुणा में सदा के लिए वियोग होता है, मिलन 
की कोई आशा नहीं रहती है, करुणात्मक में मिलन की आशा रहती है । करुणा- 
त्मक में श गार का प्रकार होने के कारैण रति का भाव लगा रहता हे, करुणा में 


रति का ग्रभाव हो जाता है । 'साकेत' में उमिला का विरह करुणात्मक वियोग का तीव्र 
अच्छा उदाहरण है । उत्तररामचरित में राम का विधोग भी करुणात्मक है । उसको \ (सम्ब 
व्यापक श्रर्थे में ही करुणा कहेंगे । वियोग छु गार का भी स्थायी भाव रति ही है 
किन्तु उसमें दीनता, चिन्ता, आवेग, पश्चाताप श्रादि सञ्चारी उसे संयोग की रति 
से थोड़ा पृथक कर देते हें । उसमे विषाद तो रहता ही है किन्तु हर्ष सञ्चारी भी 
रह सकता है । ऊधोजों जब गोपिकाग्रों को कृष्या का संदेस सुनाते हैं उस समय की 
दशा का नन्ददास जी इस प्रकार वर्णान करते हैं :-- भीज 
(क) 'सुनत स्याम को नास आमस-गृह को सुधि भूली , है 
० भरि ग्रानंद-रस हृदय प्रेम-बेली द्रम फूली पानी 
पुजकि रोस सव अंग भये भरि आये जल नैन, 
कंठ घुटे गदगद गिरा बोले जात न बेन | 
व्यवस्था प्रेस की |? 
—नन्ददासक्ृत भेवरगीत ( पद ३ ) 
(ख) “सुनि मोहन संदेस रूप सुमिरन ह्वे आयों, 
पुलकित अआनन कमल अंग वेस जनायो । 
बिह्च हो धरनी परीं बजबनिता झुरझाय, | था। 
दे तल छींट श्रबोधहीं उधौ बैन सुनाग्र । | काले 
सुनो ब्रजनागरी ॥? . तथा 


जजनन्ददापक्कत भँवरगीत ( पद ६) | 

(क) में प्रेम के श्रनुभावों की बड़ी सुन्दर छटा दिखाई गई है। इसमें | 

हर्ष संचारी के साथ स्मृति सञ्चारी भी है। इसमें रोमाञ्च ( 'पुलिक रोम? ) 
श्न, (“जल नेन?) स्वरभंग ( गद्गद्‌ गिरा? ) आदि ग्रनुभाव हैं। (ख) में | 
स्मृति, श्रावेग, श्रपस्मार आदि सञ्चारी हँ । विह्वलता द्वारा विषाद सञ्चारी | 


व्य के वर्ण्य - वियोग श्रङ्गार 
कवाद , १४१ 


| र ज ऊँ (४०५ २, ॥ 
ह तत हो जाता ह। इन दोनों म साम हैं और रति स्थायी. 


सी भाव है । 


[लेः पेपियों की ङियो 
ञी सूर की गोपियों की वियोग-रति के सागर में नाना तरंगे उठती हैं । कभी तो 
' द्रग्रात्म-ग्लानि से भरकर पछताती हैं :-__ ट 
रू “मेरे मन इतनी सूल रही । 
~ ७ fe) ७ ० १ 
ह व बतियाँ छुतियाँ लिखि राखीं जे नंदलाल कड़ी ।। 
क एक दिवस मेरे गृह आए में ही मथति दही । 
[त्‌ 


देखि तिन्है में मान कियो सखि सो हरि गुसा गही ॥? 


>अमरगीत-सार (पृष्ठ १४४ पद्‌ ३७१) 
कभी वादलों को देखकर उनकी स्मृति 
खुनत नयन भरे वारि? कभी उद्दीपनो के 


इन पंक्तियों में ग्लानि सञ्चारी है । 
| तीव्र हो उठती है । “गगन गिरा गोविन्द की 
| सम्बन्ध में नाना प्रकार के तर्क करती है :-- 
“किधों घन गरजत नहिं उन देसनि ? 
किथों वहि इंद्र हठिहि हरि बरज्यौ, दादुर खाए सेसनि ।? 
~ श्रमरगीत-सार ( पृष्ठ १७८ ) 
अथवा पत्र न आने पर उसका कारण सोचती हैं-'मसि खूँटी, कागर जल 
| भीजे, सर द लागि जरे’ (वितर्क सञ्चारी) । इन सव उक्तियों में दैन्य व्यञ्जित 


है। नन्ददासजी की गोपियों का प्रगट दैन्य देखिए, जिसके थ्रागे मर्यादावाद भी 
पानी भरता है :— 


“प्रनत मनोरथ करन, -चरन-सरसीरुह पिय के । 
कह घटि जद्दे नाथ ! हरत दुख हमरे जिय के ॥ 
कहाँ हमारी प्रीति, कहाँ पिय! तुब निठुराई । 
मनि पखान सों खचे, दई तें कछु न बस्याई ॥' 
_ >“रासपब्चाध्यायी ( ३।८,६ ) 
गोवियाँ जहाँ इतनी दीन हो सकती थीं वहाँ उनमें कृष्ण के प्रेम का गर्व भी 
था। यह ग्वं हम सूर की गोपियों में कई रूपों में पाते हैं, कहीं तो वे कृष्ण के 
| कालेपन को उघटती हैं और कहीं गोकुल तथा मथुरा की रहन-सहन में अन्तर पर 
तथा कहीं कुब्जा की कुरूपता पर व्यंग्य कसती हैं :-- 
श्यास विनोदी रे सधुबनियाँ। 
अब हरि गोकुल काहे को आवहिं चाहत नवयौवनियाँ॥ , 
वे दिन साधव भूलि विसरि गए गोद खिलाए कनियाँ। 
गुहि युहि देते नंद जसोदा तनक काँच के सनियाँ। .#० 


सिद्धान्त ओर अध्ययन: 


दिना चारि तै पहिरन सीखे पट पीतास्बर तनियाँ । 
सूरदास प्रभु तजी कासरी अ्रव हरि भए च्किनिया 1. 
_अ्रम्रगीत-सर (पृष्ठ ६४ पद्‌ 1५९ ) 
इसके साथ ही दीनतापूर इस त्याग को देखिए 
“बरजों न साखन खात कबहू , ददी देन लुटाय । 
कबहू न देदां उराहन। जसर्मात के ग्रगे जाय ॥ 
xX xX > 
करिद्दो न तुमसा सान हठ, हठिहाँ न सांगत दान । 
कहिंहौँ न सदु मरली बतावन, करन तुससा गान |? | 
__ असरगीत-सार (एप्ठ ६४ तथा ६६ पद १६३) |. 
अन्तिम पंक्ति में त्याग की पराकाष्ठा ग्रा जाती हैं। सव भावों मे रति-भाव | ` 
लगा हुआ है, इसीलिए सव सञ्चारी स्थायी भाव की पुष्टि करते हुए रसपरिपाक में 
सहायक होते हें। . 
“भाषा, भूपन, भेष जह उलटेई करि भूल। 
उसम मध्यम अधस कठि, त्रिविधि हास्य रस मूल ॥ 
_ देवकृत शब्दरसायन तृतोय प्रकाश, पृष्ठ ३६) | | 


हास्य हा'गार का सहायक तो है ही कभी-कभी वीर का भी पोषक होता है, | छ | 


किन्तु इसका स्वतन्त्र अस्तित्व भी हे ।. इसका अध्ययन दो दृष्टियों से हो सकता है। 
` आलम्बन की दृष्टि से और श्राश्रय की दृष्टि से। ग्रालम्वने की दृष्टि से इसका मूल 
किसी प्रकार की विकृति मे “बागादिवेकृताच तोविक सोः 
हास्य हास इष्यते’ ।! वह विकृति चाहे किसी मनप्य मे हो श्रौर 
चाहे उतित में हो इसकी विचित्रता चित्त म प्रसन्नता लाते 
है जो हँसी द्वारा प्रकट होती हूँ । बगसन ( 13 7८३०) के मत से म्नुष्य जहाँ श्रपनी 
स्वतन्त्रा से काम न कर मशीन की भाँति काम करता वहीं हास्य का विषय बन 
जाता है। यह भी एक विकृति का हो रूप विकृति या उलटेपन को हम व्यापक 
अर्थ में लेंगे । जो प्रत्याशित (12510 01५५ ) हो उसके विपरीत होना हा उलटापन 
` है ॥ यह वेशभूषा, चाल-ढाल म भी हो सवता है । छब्दों में भी जो हुँमी-मजाक | 
होता है वह प्रत्याशित से विलक्षण होता हे । नाट्यशास्त्र मे कई प्रवार की विकृतिंयं 
का उल्लेख हुआ रि 
। ` “त्रिपरीताळंकारै विकृता चाराभिधानवेशच । 
ब्रकृतेरर्थ बिशेहंत।ति र स्मृतो .हास्य: ।। ¬ ६1४६ 
३1१७ ५) 7 
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इसपें श्रलंकारों, आचरणों, नाम, वेश ग्रथ 
हास्य के श्राश्चय की दृष्टि से उममें एक प्रकार 

द| 2 शा 

पति जहाँ ग्रतिष्ट की सीमा तक नहे पहुँ 


विशेष आदि का उल्लेख 
की श्रेष्ठत। का भाव र्‌ 
चतो वहीं तक वह्‌ 

| उस सीमा का उल्लंघन करने पर वह करुणा में परिशत हो जा 
| प्र संवेदना की मात्रा बढ़ी हुई होती हे वे हमरो 3 वि 
| क बदमाश लड़का किसी के गिरने मे थोड़ी 
, तं किन्तु सज्जन नहीं । सज्जन तो तभी हूँ 


वता 
हता ही.” 
हास्य कही जाती है, 
ती है । जिन लोगों 
कृति पर नहीं हँसते हूँ । 
“बहुत चोट लग जाने पर भीः 
नंगा जव बह विकृति हानिकारक 
14 त ह्रो | 3 ४ का i 

| मेकडयूगैल का कथन है कि हास्य मनृष्य आश्रय) की अत्यधिक संवेदनशीलता 
| को सन्तुलितं रख उसे मानसिक पडा त ना हूं। मेरा विचार यह्‌ हे कि विकृति 
| से जो भयानक स्थिति उपस्थित हो जाती है किन्तु द SIRS pi सीमा तक 
नहीं पहुँचती तब ग्राश्रय को एक प्रकार का सुख होता हैं, वहीं हास्य में परिणत हो 
| जाता है । हारय प्रत्याशित से विलक्षण एक .सुखद वैचित््य को उन्न कर हथारी 
| एकतानता (9101101013) सम्बन्धी ऊत्र को किसी ग्रंश में हरत 


है और इस 
प्रकार चुटकलों और परिहासमय अनुकरणों ( ?,,100103 ) में शीट हुई लकीर से 
> | कुछ हटी हुई वात होती हे । इसलिए उसके सुनने से प्रसन्नता होती हूँ । 
ह्‌ जै > १, ७७ > 2 न्ड ब > _ ज नी ८.1 भर a 
) हास्य के ग्रनृभावरूप में आँख कुछ बन्द हो जाती है, मुह खुल जाता है 1 
0 गी होती है । शिष्ट लोगों के हसने में कम-से कम ग्रावाज होती है । 
यल | थोड़ी ग्रादाज भी होती हूँ । शिष्ट लोगों के हँसने में कम. होती हू 


| केवल मम्कराते ही हे इसीलिए हास्य की श्रेणी बांधी गाई व्य में स्मित (मु 
राना) श्रौर हसित (जिसमें कुछ दाँत [ई ५ जा ) बीच रत 
| विहसित (जिसमें हल्की मधुर ग्रावाज भी सुनाई पडे) - ग्रौर Fs जः 
| हँसी के कारणा कंधे और सिर हिलने लगें) नीचे की क म व के टं 
| | मे ग्रासू ग्राजाये) एवं ग्रतिहसित UE वारे अंग 'हलने लेग) न व्य Bl 
| प्रवहसित तक संस्कृत माना जा समता है । नाट्यशास्त्र मॅ का र ॥ 
। | करके दो भेद और किये गये हैं। जव वक्ता स्वथं हंसे तत्र प्रात्मस्थ ग्र 2 ॥ ES 
णाक | | को हसावे तब परस PEs हसति तदात्मस्थः । यदापरं हासयति तद 
| va FE पूर्ण परिस्थिति पर हँसना यह साधारण कोटि का हास्य होता 
pl | और उपन्यासों में यह श्रधिक रहा है। कथोपकथनः 
| है। श्रीब स्त जी की कहानियाँ य हा आर MC 
| षा हारय श्रप्ठ होता है, इसमें कभी तो क Rn छि 
उत्तर-प्रत्यत्तरों है होता है । जहाँ शाब्दिक का po द जा हे 
कील मे ९४५० त हे । व्यंग (5.6.7) में कुछ तीख > 


'कितु स्वयं 
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हास्य शब्द व्यापक है ! परिहास प्रायः पारस्परिक होता है श्रौर उपहास दूसरों का 


होता है । उ 
परशराम-संवाद में लक्ष्मणजी की हास्यमय उदवितर्याँ ('मातहि पिलहि उरिन 


अग्र नीके । गुरु ऋण रहा सोच बढ़ जीके?) रोद्ररस के लिए उद्दीपन का काम देती हे. 
लक्ष्मणजी के सम्बन्ध में वे वीर के सञ्चारीरूप में समभी जायँगी। शिवजी 
की वरात में भगवान्‌ विष्णु का यह कथन--'वर अचुहार बरात न भाई, हँसी करेहो 
पर पुर जाई, -- वडे शिष्ट व्यंग्य का उदाहरण है । रहीम का यह दोहा --पुरुष 
पुरातन की वधू क्यों न चञ्चला होय--बड़े सुन्दर हास्य ([0m007)का नमूना है. 
शाब्दिक चमत्कार के हास्य का नमूना हमें बिहारी के नीचे के दोहे में मिलता है :-- 

“चिरजीकौ जोरी जुरे, क्यों न सनेह गंभीर । 

को घटि; ए वृषभानुजा, वे हलधर के वोर ॥' -- बिहारी-रव्नाकर (दोहा ६७७) | 


(इसमें इलेप का चमत्कार है । वृषभानुजा के दो अर्थ हैं, वृषभानु की पुत्री _) देन्य 
(जा) राधा और दूषभ=वैल की ग्रनुजा = छोटी बहन । हलधर के वीर के दो ग्रथ |. 
हैँ बलराम के भाई और हल को धारण करने वाले बैल के भाई) । 
परिहासमय अनुकुरणा (129100५) भी एक प्रकार की विपरीतता ग्रथवा | 
अप्रत्याशिता का उदाहरणा होता है :-- | | निवेद 
“आगे चले बहुरि, रघुराई । पाछे लरिकन धूरि उड़ाई ॥? 
शु'गार के श्रन्तर्गत श्रसूया संचारी से प्रेरित कुब्जा श्रौर कृष्ण के प्रति गोपियों | 
द्वारा किये हुए व्यंग्य के उदाहरण श्रमरगीत में _रता से मिलते हैं। दो-एक उदा- | स्मृति 
हरण लीजिए : -- 
(क) 'राम-जनम-तपसी जदुराई । तिहि फल बघू कूबरी पाई ॥ 
सीता-बिरह बहुत दुख पायो | अब कुवजा सिलि हियो सिरायो ॥।? | इसमें 
-श्रमरगीत-सार ( ए० १४०, पद्‌ २७६ ) । 
(ख) “गोकुल में जोरी कोउ पाई नाहिं मुरारि, | लीजि 
मदन त्रिभङ्गी आपु हैं करी त्रिभङ्गी नारि ।! | 
--नन्ददासकृत भँवरगीत (पद.१४) | 
कृष्णाजी स्वयं भो तीन स्थान मं ठे हैं और उन्होंने भ्रपने भ्रनुकूल ही तीन॑।  . 
जगह टेढी स्त्री की । | के सा 


करुण | 
“बिनसे, ईठ, अनीठ सुनि, सन में उपजत सो (ग) | 


आसा छूटे, चारि बिधि, करुन बंखानत लोग ।!? 
` - देवकृत शब्द्रसायन ( चतुथं प्रकाश, शष्ठ २८. 


इसमें इष्ट नाश होता है श्रौर नाश के अन्यथा होने े ४ आशा मीन | हीं 
है।इस ललित की विकलता होती है । इष्टनाशादिभिश्चेतोबेक्लब्प शोकशब्दभाक 
(लिय ११०० इइ ( जितका नाग होते) मा होता ह 
उसके शरीर का दाह ग्रादि तथा उससे सम्बन्धित वरु तुएँ उद्दीपन होती है । जमीन 
पर गिरता,, विश्‍वास, छाती पीटना ग्रनुभाव हैं । निर्वेद, र उ 2 
| जाति, स्मृति, श्रम, विषाद, जडता, उन्माद आदि सञ्चारी हूँ । ह.» 
रण शू गार की भाँति यह रस भी रसराज कहे जाने का दावा करता है । भवभति 
है। | ते इसे ही प्रधानता दा हैं-“एको रसः करुण एव! । इसमें सहानुभूति के आधिक्य के 
_ | कारण इसको श्रेश्ठता दी यागी, हैं । रस की श्रवस्था में भी हमको सहानुभूति के साथ 
| सर्वसाधारण की भाव-भूमि में आना पड़ता है । लक्ष्मण जी के शवित लगने पर 
| | औरामचन्द्रजी के विलाप में करुणा की बहुत-सी सामग्री मिल जाती है :-- 
दैन्य सञ्चारी -- र 
“जथा पंख विनु खग अति दीना | सनि बिनु फनि करिवर करहीना ॥ 
अस मम जिवन बधु बिजु तोही । जों जड़ देव जियाउइ सोही ||? र 
--रामचरितसानस (लंकाकाण्ड ` | 
| निवेद र ग्चानि सञ्चारी । ु 2 | 
। 'जेहडे अवध कवन मुह लाई । नारि हेतु प्रिय भाइ गैवाई |? नवा 
--रामचरितमानस (लंकाकाण्ड) | 


“सोपेसि मोदि तुम्ड हि गहि पानी । सब बिधि सुखद परम हित जानी ॥? 

| -“रामचरितसानस (लङ्काकाण्ड) 

| इसमें ग्लानि भी मिली हुई है । र 

५ अनुभाव --जड्दैव' शब्द में दैव-निन्दा अ्रनुभाव तो श्रा ही गया है, प्रश्न भी. 

| लीजिए :-- | ती 

बहु ब्रिधि सोचत सोच-विमोचन । खवत सलिल राजिवदुल-लोचन ॥” 
_--रासचरितसानस लकाकाण्ड) 


तीन | गद्य म भी करुणा के बड़े सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । रोहिताश्व के शव-दाह 
4 | के समय शेव्या कहती हैं: . | ; 
| “हाथ ! जिन हाथों से मीठी-मीटी थपकियाँ देकर रोज सुचाती थी, 
न 


w > > क्र 
“| उन्हीं हाथों से आग से घघकतो चिता पर कैसे खखू गी ?,ज्िसिके सुख म छाल पड़ने त 


. | के भय से कभो मैर गरम दूध. भी नहीं पिलाया, उसे हाय ! 777० 
कका --सत्य हरिश्चन्द्र (चतुर्थ अङ्क) | 


सिद्धान्त और अध्ययन 


इसमें भी स्मृति सञ्चारी के साथ विषाद सीहै। 
रौद्रना 


प्रतिकूलेषु ते च्ण्यस्यावबोधः क्रोध इष्यते | ५ 
: --साहित्यदपंण ( ३।१७७ 
इसका स्थायीभाव क्रोध है । अपने से प्रतिकूल विषय में तीक्ष्णता का अन 
व क्रोध कहलाता है । जिससे श्रपता ग्रनिष्ट हो रः जो कार्य में वाधक हो वही प्रतिः 
कल कहलाता है । इष्ट-सिद्धि मे क्रिसी प्रकार का विरोध क्रोध का कारणा होता है। 
क्रोध ही परिपक्व होकर रोद्र रस वनता है — 
“बिधि असाध-अपराध करि, उपजावत जिय क्रोध । 
होत क्रोध वडि रोद्र रस, जहें बहु बाद-विरोध ॥ 
-- देवकृत शब्देरसायन (चतुथ प्रकाश, पृष्ठ ४ 
क्रोध का ग्रालम्वन प्रनिष्ट करने वाला या अनुचित बात कहने वाला पुरुष 
होता है । उसकी चेष्टाएँ या उत्रितयाँ (जैसे परशुराम-संवाद में लक्ष्मणजी की) उद्दी- | 
ती हैं । बिगड़ी हुई वस्तु भी उद्दीपन का काम देती है । दाँत पीसना, मुदी 
दिखाना, मह लाल हो जाना, ग्रात्म-प्रशंसा, हथियार चलाना आदि श्रनुभाव हैं और | | 
'उग्रता, ग्रावेग, मद, मोह, प्रम ग्रादि संचारी हैँ । A 
करुण में भी ग्रनिष्ट होता है किन्तु करुण में श्रनिष्टकारक एँसा होता है कि 
जिससे वश नहीं चलता है और जिससे बदला नहीं लिया जा सकता हे । वीर और | 
रौद्र मे इस बात का ग्रन्तर है । वीर में प्रसन्नता और धैय रहता है किन्तु रोद्र में | | 
विषाद और चंचलता । क्रोध के अनुभावों में ग्रात्म-प्रशंसा श्रौर अस्त्रो का दिखलाना 
_ भी है। उनके उदाहरण रामचरितमानस से दिये जाते हैं । लीजिये 
“बालब्रह्मचारी अ्रतिकोही । बिस्व बिदित क्षत्रिय-कुछ-द्रोही ॥ 
| अुजबल भूमि भूप बिनु कीन्ही । विपुल बार महिदेवन्ह दोन्हो ॥ 
5 सहस-वाहु-सुज-छेदनिहारा । परसु बिक्नोकु महीपकुमारा ॥? 
--रामचरितमानस (बालकाण्ड 
. इसमें गर्व सञ्चारी भी मिला हुग्रा है । ग्रनुचित बात कहने पर लक्ष्मणजी 
को रोष आया था, उसके श्रनुभाव देखिए :--- 
` “साखे लषन कुटिल भइ भौंहें । रदपट फरकत नयन रिसो हैं ।।? 
दा - रामचरितमानस (बालका 
रिन-बरी, सनमुख दुखी, भिका आये द्वार। | 
युद्ध, दया और दान हित, होत उद्चाह उदार. | 


ल्‌ 


`य के वणय भयानक 


इसका स्थायी भाव उत्साह है । 


कार्ये के करने में आदि से 
स्थिरता श्रर्थात्‌ दृढ़ता श्रौर प्रसन्नता 


अन्त तक उत्तरो- 
का जो भाव रहता है उसे : 


च उत्साह कहते हैँ । 
का साहित्यदपण में लक्षण इस प्रकार दिया गया हे FR 
“कार्यारम्भेषु संरम्भः स्थेयानुत्साह उच्यते ।? 


| MR मे इ ८. _ ताहितयइषंश (३।३७८) | 
तिः |. यह केवल युद्ध मे ही नई वरन्‌ दान देने, दया करने श्रादि में भी होता है । 
RO ट्‌ 
है। | प्रसक्रो जितना हो वही इसका ग्रालम्ब्रन होता >. थयारों 
है \ | जिसकी जितना हो वही इ होता फोज, हरि 


RS ) उसकी चेष्टाएँ, 
हा प्रदर्शन आदि उद्दीपन हैं । घृति, मति, तक, स्मृति, गये आदि इसके सञ्चारी है । , 
| वीर के उद्टोपनस्वरूप महाकवि भूषराकृत महाराज छत्रसाल की 'करवाल' का 
| दर्शन पढ़िए :-- 
| “निकसत म्यान तें मयूखें प्रले भानु कैसी, 
फारें तम-तोम से गयन्दन के जाल को । 
लागति लपटि कंड बैरिन के नागिन सी, 
रुद्हि रिभावे दे दे मुण्डन के माल को ॥ 
लाज्ञ डितिपाल क्षत्रसाल महावाहु बच्ची, 
कहाँ लों वखान करों तेरी करवाल को | 
प्रतिभट कटक कटीले केते काटि-कारि, 
कालिका सी किनकि कलेऊ देति काज्ञ को ॥? 
—मिश्रबन्छु-सम्पादित भूषणग्रन्थावली (छुत्रसाहू दशक पृष्ठ १ ९७) 
परशुराम के आगमन पर श्रीरामचन्द्रजी का वीरोचित धेय (धृति सञ्चारी) 
| देखिए :-- ८ 
| “सभय विलोके लोग सब, जानि जानकी भीर । 
-हृदय़ न हषं विषाढु कछु बोले श्री रघुवीर ॥ 
नाथ संझु-धनु-भंजनिहारा | हुइहि कोउ एक दास तुम्हारा ॥” 
रामचरितमानस (बालकाण्ड ) 
भयानक :-- 
“घोर सत्र देखे-सुने, करि अपराध, अनीति । 
मिले सत्र, भूलादि, मह, सुमिरे उपजत भीति.॥ 
भोति बढ़े रस-भयानक, दृग-जल बेपशु-अंग । 2000 
चक्रित चित, चिता, चपल, विवरनता, स्वर-भंग॥? Ps 
--देवकृत शब्दरसायन ( चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ हन य. 
घोर शक्ति द्वारा श्रतिष्ट की साभावना देखने से चित्त मै विकलता उत्पन्न | ट्ट 
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होती है, वह भय कहलाता है। साहित्यदपेण में भय का लक्षण इस प्रकार । 
दिया हि :-- 


(म 


> 
चत्तच 


रौद्रशक्स्या तु जनितं लब्य्रजं भयम्‌' 
--साहित्यदपण ( ३।१७८ १ 
यही इसका स्थायी भाव है । वीर और रोद्र में आश्रय पनी हीनता का |« 
ग्रनभव नहीं करता है किन्तु भय में वह ग्रपनी हीनता का अनु भव करता है। क 
मे अनिष्ट हो ही जाता हे । भय में श्रनिष्ट होने की प्रबल सम्भावना रहती 
-और वीर में भ्राश्रय अनिष्टकारी को भगा देना चाहता है, भयानक में ग्राश्रयः 
भागना चाहता है । वीभत्स में भी आश्रय कभी-कभी स्वयं भागना चाहता हे किर्र 
अपनी हीनता के कारणा नहीं वरत्‌ श्रालम्वन की अ्रसह्य हीनता के कारणा । ग्रदभ | 
में भी ग्राश्रय अपनी हीनता का अनुभव करता हे किन्तु प्रसन्नता के साथ ग्रौर|ई 
उसके सामने से भागना तो नहीं चाहता है किन्तु ग्राश्चय की बुद्धि चकरा जाती हे... 
फिर भी यह श्रनुभव दुखेद नहीं होता । इसमे प्रायः प्रशंसा का भाव मिला रहता है॥ | 
अदभुत के आलम्वन में लोकोत्तरता रहती है, उसके कार्यों की आश्रय व्याख्या नहीं 
कर पाता । ८ । 
भय नक वस्तु की चेष्टाएँ, ग्रन्धकार आदि भयानकरस के उद्दीपन होते है।| 
विवर्णता (मुंह उतर जाना), गद्गद्‌ स्वर-भापरा, प्रलय, स्वेद, रोमाञ्च, कम्प इधर-| 
उधर देखना श्रादि । इस सम्बन्ध मे रस और मनोविज्ञान शीर्षक लेख पढ़िए ) अनुभव | 
हैं । जुगुप्सा, श्रावेग, मोह, त्रास, ग्लानि, दीनता आदि सच्चारी हैं। ' 
मशान में रात्रि की भयानकता का दृश्य हम को 'सत्य हरिइचन्£' में मिलता 
इसम हमको भयानक के उट्टीपन बड़े उग्र रूप में दिखाई पड़ते हैं :-- | 

ररूग्रा चहुँ दिसि ररत डरत सुनि के नर-नारी । 

फरफराइ दोउ पंख उलूकहु रटत पुकारी ॥ 

ग्रंथ हारबस गिरत काक रु चील करत रव । 


गिड़-गरुइ-हदगिलल भजत लखि निकट भयद रच ।!? 
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--सत्य हरिर बन्द्र (चोथा ङ्क) 

उद्दीपनों के लिए 'मालती-माधव? का निम्नोद्धत गद्यांश पठनीय 

में से शेर के भागने का वर्णन है । शेर आलम्बन है, उसकी चेष्टाग्रों का जो स 
वर्णन हे, वह उद्दीपन का काम करता है:-- 

“अरे ओ भाई, सठ के रहने वालो भागो !! भागो !!! यह देखो जवानी केशव 

चढाव में, खींच-बींचकर सांकरें तं ड़ सिंह लोहे के पिंजड़े से निकल गया हे" ' कितगे 


जीव सार डाने । कटारी ऐसे दांतों से हया कःकटाकर चबाता हुआ सु ह गए र 


सब्र लोग भाग रहे हैं 1? 
~मालती-साधव (तृतीय अक्क) 
र भागने का ग्रनुभाव है । श्रनभाव 
र जाता हूँ :-- 
“चहुँघा लखि ज्वाल कुलाहल भो पुर-लोग सभे दुःख ताप त्यो । 

यह लक्क दशा लखि लक्षपतो भ्रति संक दसौ मुख सूखि गयो ॥? 


न्या इसमे उद्दीपनो के साथ त्रास सञ्चारी है श्रौ 
गौर वर्णन कविवर तोषतिधि से-नी 
गाज | का एक श्रौर वणा षत्तिधि से नीचे दिया 


| ~ कविवर तोपनिधि (नवरस में उद्धत, प्रष्ठ ४६०) 
इसम मुख सूखना श्रनुभाव हे । साथ ही शङ्का, त्रिपाद और त्रास सञ्चारी 
।अञ्जित हैं । गोस्वामीजी की कवितावली में लंका-दहन के बड़े सुन्दर वणन श्राये 


(६। उसमे ह का अच्छा परिपाक हुआ्ना है । भय के सम्बन्ध में मोह सञ्चारी 
उदाहरण नीचे देखिए :-- न 


“श्रथ ऊद्ध॑ वानर, बिदिसि दिसि बानर हे, 

'मानहु रह्यो है भार व.नर तिलोकिए । 
मूँ दे आँखि हीय में, अघारे आँखि आगे ठ ढो, 
धाइ जाइ जहाँ तहाँ, और कोऊ को किए ?” 

ना कवितावली (सुन्दरकाण्ड, छुन्द १७) 

भयावह वस्तु मन को इतना आक्रान्त कर लेती है कि जिधर देखो उधर वही 
|दिसाई देती है । यही मोह या भ्रम है । 
र पाठक इन बर्णानों को पढ़कर देखेंगे कि भयानक के वर्णन में किस प्रकार रस 
। साधारणीकरणा के शास्त्रीय सिद्धान्त से तो हमें यह वात मिलती है कि ये 
परंत किसी व्यक्ति-विशेष से सम्बन्धित नहीं रहते जिससे कि हमको उसकी या अपनी 
ति की आशंका हो । हमको यह भी न भूलना चाहिए कि यह वर्णन-मात है, पिजडे - 
(पि भागा हुआ शर हमसे बहुत दूर है, हमारा बाल भी बाँका नहीं कर सकता, न लंका 
की आग हमको झुलसा सकती हैं और न उसके किसी स्फुलिग का हमारे छप्पर पर 
ग्र) [ने का डर है । हम निर्भय होकर भयानक रस के वर्णन पढ़ते हैं । इसके अ्रतिरितत 


किने लगते है । इसी के साथ हमको इस वात की भी प्रसन्नता होती है कि हमारे . 
$ विने परिस्थिति को किप्त पूणता के साथ श्रपनी लेखनी के वश में (किया ह्‌ । जो 
कितने कस के शेर के देखने में प्रसन्नता होती है वही 'मालती-माधव' के (जडे से मत 
द बाहेर शेर के दर्शन में । यही बात और भी दुःखद अ्रनुभवों पर थित रसों पर (जैसे 


करुणा, रौद्र, वीभत्स ) लागू होती है । 
वीभत्स :--इसका स्थायी भाव घृणा है । घृणा या जुगुप्सा का साहित्य- 

« में लक्षण इस प्रकार दिया है :-- 

“दोषज्ञणादिभिरग्हा जुगुप्सा विस्मयोद्भवा? 


उसे घणा कहते हैं । 
घिनौने दृश्य इसके श्रालम्बन हैं । उसमे कृमि, मविखयाँ, दुर्गन्ध आदि उहीपर 
। मोह, ग्रपस्मार,. व्याधि श्रादि सञ्चारी हैं, थूकना, नाक सिकोड़ना, मृ ह्‌ फेर | 
लेना, आँख मीच लेना आदि इसके श्रनुभाव हें । देवजी ने वीभत्स का इस प्रक <8 
लक्षण दिया है :-- 
“वस्तु घिनौनी देखि सुनि, धिन उपजे, जिय मांहि । विस्मर 
घिन बाढी वीभत्स-रस, चित्त की रुचि मिटि जाहि ॥' 4 
देवकृत शब्दरसायन (चतुथ प्रकाश, पृष्ठ ३३) | उसके 
संसार से वैराग्य उत्पन्न करने के कारण यह शान्तरस का सहायक होता है। | भाव 
जहाँ पर संसार से घृणा विवेक के कारण होती है वहाँ पर जुगुप्सा, विवेकजा कह है। न 
लाती है और जहाँ साधरण रूप से होती है वहाँ प्रायकी कहलाती है । वीभत्स के 
लिए यह आवश्यक नहीं कि माँस और कृमि का ही वर्णान हो वरत्‌ यदि कोई नैति 
बुराई भी हो तो वीभत्स का ग्रालम्वन वन जायगी । सुधार के लिए वीभत्स | 
वणन ग्रावश्यक हो जाता हे । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का काशी का वर्णन इसी उद्देश्य | 
से किया गया हैं :-- ह 
देखी तुमरी कासी, लोगो, देखी तुमरी कासी । 
जहाँ बिराजें विश्वनाथ विश्वेश्वर जी अविनासी ॥ 
आधी कासी भाट भेंडेरिया बाम्हन ओ ये सन्यासी । 
आधी कासी रंडी मुडी रांड खानगी खासी ॥ 
लोग निकम्मे भंगी गंजड लुच्चे बे-बिसवासी । 
_ महा आलसी झूठे शुहदे बे-किकरे बदमासी ॥? 
> > > 
' ‹ मेला गली भरी कतवारन सड़ी चमारिन पासी । 
नीचें नल से बदबू उबले, मनो नरक चौरासी ॥? 
` —प्रेमजोगनी (दूसरा गभेङ्कि, 
आजकल के सुधारक भी तो, ऐसे ही वणुनो द्वारा समाजःसुधार की 
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उपस्थि 
का उद 


ह्य के वणय अ्रदूसुत 


ज्ञाग्रत करते हें 1 

अद्भुत--विस्मय इसका स्थायी भाव हे । इस 
अदभुत रस उपस्थित होता है 
आह चरज दुखे सुने, बिस्मय बाढ़त चित्त । 
अदू सुत-रस विस्मय बढ़े, अचल, सचक्चित निमित्त |! 


दवत शब्दुरसायन ( चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ ४४ ) 
विस्मय का साहित्यदपेण में लक्षण इस प्रकार दिया है 


विवधेछु पदार्थेषु लोक़सोमालिवर्तिषु 
विस्फारश्चेतसो यस्जु स विस्मय उदाहृत 
-साहिस्यद्पण ( ३ । १७६,१८ 
गरर्थात्‌ विविध पदार्थों में लोकोत्तरता देखकर जो फैलाव होता हे उसे 
| विस्मय कहते ह्‌ । 2 
अद्भुत वस्तु भ्रथवा अ्रदुभुत कर्म करने वाला पुरुष इसका आलम्बन है । ५1 | 
| उसके गुणों की महिमा उद्दीपन है । वितर्क, आवेग, मोह, हर्ष ग्रादि इसके सञ्चारी | 
| भाव है । इन सञ्चारियों में हर्ष संचारी विशेष महत्व का है । विस्मय हर्षात्मक भाव 
| है। नाट्य शास्त्र में कहा है -- विस्मयो हर्ष सम्भवः, श्रदभतरस का उदाहरणा तभी 
| उपस्थित होता है जवकि ग्रालम्बन में कोई ग्रद्भुत बात हो । सूत्रित-माव भ्रद्भुत 
का उदाहरणा नहीं बन सकता है :-- 
| “देखो माई दधि-रत में दधि जात । 
एक श्रचंभो देखि सखी री, रिपु में रिपु जु समात ॥? 
>-सूरसागर (ना० प्र स०, पृष्ठ ३१६) 
नहं अद्भुतरस नहीं हैं । इस कूट का ग्रथ स्पष्ट कर देने पर कोई ग्रचम्भे 
| की बात नहीं रहं जाती । यह बात श्रीकृष्णजी के दधि खाने के सम्बन्ध में कही गई ` 
| है। दधि-सुत का अर्थ है उदधि-सुत = चन्द्रमा अर्थात्‌ मुख-चन्द्र में दधि जाता है । 
| चन्रमा और कमल का बैर है। मुख में कर-कमल जाते हैं। कोई विद्वात्‌ ऐसा भी 
| अर्थ लगाते हैं कि श्रीकृष्णजी का हाथ काला था, काला राहू का रंग है। चन्द्रमा 
| और राहू रिपु हूँ । चन्द्रमा में राहू चला जाता है, इसलिए यह सूक्ति की संज्ञा में 
| ग्रायगा। ग्रद्‌भृतरस का श्रव उदाहरण लोजिए :-- 
| इहाँ उहाँ हुइ बालक देखा | मति भ्रम मोरि कि आनविसेखा ।” 
तन पुलकित मख वचन नं आवा । नयन मू दि चरननसिर नावा ॥ 
--रामचरितसानस (बालकाण्ड) 


क्षति अम मोरि कि आन विसेखा' में वितकं सञ्चारी है। मातो यह तके 


भाव के परिपक्व होने पर 


बनाई 


सिद्धान्त और अध्ययन 


ष्ट र 


करती है कि मेरी मति में कुछ भ्रम हो गया हैं या कुछ और बात है । तन पुलकित 
सख वचन न आ्रावा में रोमाञ्च ग्रोर स्वर-भज्ज प्रनुभाव ( सात्विक भाव ) हैं। | 
इन अनुभावों में ही हषे सञ्चारी सूचित होता 


“केसच ! कहि न जाइ का कहिये । 
देखत तव रचना विचित्र अति ! समुझ्ति मनहिं मन रहिए ॥1१॥ 
सून्य भीत पर चित्र, रंग नहिं, तनु त्रिनु लिखा चितेरे । 
घोये मिटै न, मरे भीति-दुख, पाइय यहि तनु हेरे ॥२।।” 
--चिनयंपत्रिका (पद १११) 
इसमें विस्मय स्थायी तो है ही, साथ में वितर्क सञ्चारी भी व्यञ्जित है । 
'केसव कहि न जाइ का कहिए? म विस्मय के साथ माहात्म्य-कथन एक प्रकार का 
अनुभाव भी है किन्तु यहाँ श्रद्‌भुत,शान्त का सहायक और पोषक होकर श्राया 
अद्भुत रस का देवजी ने जो उदाहरणा दिया है उसमे वृषभानुजी के यहाँ 
के चकित करने वाले वैभव का वरान प्रशंसनीय है । यशोदाजी की दासी को मणि | 
खचित मन्दिर में पड़े हए राधाजी के प्रतिबिम्बो में श्रसली राधाजी को पहचानने | 
में कितनी कठिनाई हुई, यह दर्शनीय है : 
राधे को न्योति बुलाइबे को, बरसाने लॉ हों, पठई नदरानी 
श्री वृषुसाचु की संपत्ति देखि, थकी गति्रो, मतिश्यो, अति बानी । 
भूजि गई मनि-मंदिर में, ध्रतिब्रिंबनि देखि विशेष भुलानी 
चारि घरी ले चितोति-चितौति, मरू करि चन्द्रमुखी पहिचानी ।? 
--देवकृत शब्दरसायन (चतुथ प्रकाश, पुष्ठ ४९) 


इसमें स्तम्भ सात्विक भाव और मोह्‌ सञ्चारी हुँ । 
अद्भुत रस के लिए भी रसराज होने का दावा किया गया है :--- | 
(“रसे सारशचसतकारः सवत्राप्यनुभूयते ।) | रो 
तच्चमत्कारसारस्वसवंत्राप्यक्ू तो रसः ' वली 

--धमदत्त का सत ( साहित्यदपंण के ततीय परिच्छेद में 
प्रारम्भिक चार कारिकाश्रों को व्याख्या के प्रसंग में कविराज विश्वनाथ द्वारा उद्धत) | 
: अर्थात्‌ रस का सार चमत्कार में है जो सर्वत्र दिखाई देता है। चमत्कार का. 
सार होने.के कारण सब जगह अद्भुत रस ही है। 

श्राचार्य शुवलजी ने ऊपर बतलाये हुए अद्भुत रस और सूक्ति के श्राधार पर | 
ही इस.मत का निराकरण किया है | चमत्कार सूक्ति मात्र में होगा, वह अदभुत रस | | गृगा 
नहीं हो सकता । 


८ 9 शम 
> वर्य शान्त _ 804 206 ४९200 
हा । १९३ 


नाट्यरस शठ माने गये हैं । भरतमुनि ने पहले तो ग्राठ ही रस गिनायें त 
से शान्तरस को गिनाकर उसके स्थायी भाव को रीर सब में प्रधानता भी दी है 
दस बात पर सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने बहुत जोर दिया है) किन्तु पिछले श्राचार्यों ने 
भी जिस प्रकार शान्तरस का वर्णान किया है उससे यह प्रकट 
शान्त होता है कि शान्तरस को रसों में स्थान देने की परम्परा नहीं 
| रही है । काव्यप्रकाश में भी पहले श्राठ स्थायी भाव गिनाये 
| जये हैं, पीछे से नि्वेद-प्रधान शान्तरस को गिनाया है--“निवेंदस्थायिमावऽस्तिः 
| जञान्तोऽपि नवमो रसः? (काव्यप्रकाश, ४।३%) । निर्वेद को सञ्चारियों में पहले स्थान 
| देने के सम्बन्ध में काव्यप्रकाश में लिखा है कि श्रमङ्गलरूप होने के कारण निर्वेद को 
| पहला स्थान नहीं देना चाहिए था किन्तु यह स्थायी भाव भी होता है इसलिए इसको 
\ पहला स्थान दिया गंया है: 
निवेदस्यामङ्गलप्रास्य प्रथसमनुपादेयस्वेऽप्यु पादानं व्यभिचारिर्वेऽपि 
| 'स्थायिताऽभिधानार्थं ।' 
--काव्यप्रकाश ( ४।३४ के पश्चात्‌ को वृत्ति ) 
प्रायः श्रमङ्गलरूप होने से निर्वेद का उल्लेख सञ्चारी भावों के श्रादि में नहीं 
होना चाहिए था ( अमङ्गलसूचक वस्तु को पहले नहीं रखते हैं ) परन्तु वह स्थायी 
| भाव भी होता है श्रतएव सञ्चारी भावों में उसे पहला स्थान दिया गया हैं। 
निर्वेद के दो भेद :-- यह वात विचारणीय है कि निर्वेद को भरतमुनि ने 
| व्यभिचारी भावों में क्यों रखा । इसका एक उत्तर 'भक्ितिरसामृत-मिन्धु' में दिया | 
| गया है कि जब .उसकी उत्पत्ति तत्वज्ञान से होती है तब तो वह स्थायी भाव होता है 
और जब इष्ट के ग्रनिष्ट हो जाते से प्राप्त होता है (“तिया मुईधन सम्पत्ति नासी, 
| मूड मुड़ाय भए संन्यासी?) तब वह व्यभिचारी होता है । द: 
प्रधान और गौण :--दूसरी वात यह भी विवेचनीय है कि भरतमुनि नेशू गार, . 
| रौद्र, वीर, वीभत्स को प्रधान मानकर उनसे क्रमशः हास्य, करण, ग्रद्भुत रौर 
4 | अयानक की उत्पत्ति बतलाई है देखिए :-- 
त) । | श्क्गाराद्धि भवेद्धास्यो रोद्रान्तु करुणों रसः । 
वोराङचेवाद्भ,तोत्पत्तिर्वीमत्साद्च भयानकः ॥ 
? नाट्यशास्त्र ६। ३३ 
पर | इनसे सम्बन्धित मत की चार वृत्तियाँभी मानी गई हैं :- विकास का सम्बन्ध 
रस | शगार ग्रौर हास्य से है, विस्तार ( फैलाव ) का सम्बन्ध वीर और श्रदुभुत से है 
| विक्षेप ( फेंकना, कटका देता ) का सम्बन्ध रौद्र और करुणा से और क्षोभ (व्याकुलता | 


“शङ्गारे विकासः वीरे विस्तारः, वीभस्से क्षोमः रौद्र विक्षेपः? 
( पुष्ठ ३७ } 
इस प्रकार शू गार, हास्य, वीर और श्रद्‌भुत में मन की वृत्ति सुखात्मक रहत 
है और रौद्र, करुणा, वीभत्स और भयानक से मन वृत्ति-टुखात्मक रहती है । बैसे रस | 
दशा में सभी रस आनन्द दायक होते हैं । जिनमें जन्य-जनक भाव है । 


दै वे विशेष रूप से 
भिन्न रस होते है । सुखद श्रमुअवों पर ग्राधारित रसों का दुखद अनुभवों पर आधारित | 
रसों का कम मेल होता है । १ 


इस प्रकार उन्होंने पहले परम्परानुकूल आठ ही रस माने हैं और निर्वेद को || 
सञ्चारी माना है। सम्भव है नवम रस की बात पीछे से सोची हो या अन्य किसी 
द्वारा बढाई गई हो । 


अन्य शङ्काएँ: - शान्त के रसों मे स्थान दिये जाने के सम्बन्ध में साहित्यदर्पणः. 
हा गया है कि जहाँ न सुख हो, न दुःख हो, न चिन्ता हो, न द्वेष हो, न राग हो, || 
न कोई इच्छा हो ऐसे रस को भरत ग्रादि मुनीन्द्रो ने माना है । है| 
न यत्र दुःखं न सुखं न चिन्ता न द्रेषरागो न च काचिदिच्छा । । हा 
रसः स शान्तः कथितो मुनीन्द्री: सर्वेषु भावेषु शसः प्रधानः ॥? र्ग 


| दृष्ट 

¬ साहित्यदर्पण (३।२४३ की बृत्ति में उद्धत) का 

ऐसे स्वरूप वाले शान्तरस भें सञ्चारी नहीं हो सकते श्रौर वह रस नहीं कहा | रस 

जा सकता । ह... 
इसके उत्तर में कहा गया है कि तृष्णा के क्षय का सुख सब सुखों से बढ़कर | हव 


होता हे । 
) 'यञ्च काम सुख लोके यच्च दिव्य महत्सुखस्‌ । 
तृष्णाक्षयसुख स्यते नाहंतः घोडषी कलाम ।।” 82: 

ध्वन्यालोक तृतीय उन्मेष की छुब्बीसवीं कारिका की टीकासे उद्ध, 
फिर यह केसे कहा जा सकता हूँ कि उसमें सुख नहीं होता हे । ध्वन्यालोकः 
' कारने तृष्णा क्षय के सुख के पोषण को ही शान्तरस का प्रधान लक्षण माना है :-- 
शा “तृष्णाज्ञय सुखस्य यः परिपोषखल्लक्षणो प्रतीयज्ञ एव! 
Re ` `" -ध्वव्यालोक ३२६ की टीका 
` ˆ इसके श्रतिरिवत साहित्यदर्पणाकार का कथन हे :-- .. Ge 
if ode 


“न 


थतायः शमः स एव यत: ।? | 
॥ ड 2 ks RS १५ + 


“रसतामेतितदस्मिन सञ्चारयादेः स्थितिश्च न विरूढा ॥! । 
( तृतीय परिच्छेद) | 
र्थात्‌ राजि जनक जैसे जीवन मुक्त के लिए, जो संसार के सब कार्य करते. 
हुए भी योगी थे। (यः कमणि का प्रियमाण एवं योगमभ्यसति स युक्तवियक्त 
इृत्युचते ¬ हरिदास सिद्धान्त वागोश की टीका से) शम का अनुभव सम्भव था (उसके 
लिए मोक्ष दशा ही श्रावश्यक नहीं) फिर सञ्चारियों के ज्ञान में क्या बाधा ? यह बात 
आठ रस माने जाने की परम्परा की ओर संकेत अवश्य करती है किन्तु रसों की संख्या 
को मानने के पक्ष में है। 
शान्तरस को रस न मानने के सम्बन्ध में यह भी कहा गया है कि नट में. 
झम की साधना श्रसम्भव हे । नट स्वभाव से ही अमूल होता है उसमें शम कहाँ ? 
"शान्तस्य शमसाध्यच्वन्नाटे च तदसंभवात्‌। 
अष्टावेव रसा नाटय़ शान्तस्तत्र न युज्यते गा? 
-र्‍रस गंगाधर ( पृष्ठ २६ ) 
इसी उत्तर में कहा गया हे कि नट निलिप्त है, जब वह करुण में दुःखी नहीं 
होता है और रोद्र में गुस्सा नहीं करता हैँ-*कन्चिन्न रसं स्वदते नटः? (संगीत- 
रत्नाकर) -तब शान्तरस के श्रभितय के लिए ही क्‍यों जरूरी समझा जाय कि वह 
शान्त रहे । शान्तरस का भी उसके अनुभावों द्वारा ( पद्मासन लगाकर बैठता, नासाग्र- 
दृष्टि करना, प्रसन्नमुद्रा धारणा करना ) अभिनय हो सकता हे । इसलिए शान्त को 
काव्यरस ही नहीं, नाट्यरस भी माना जा सकता है। भरतमुनि द्वारा पहले ग्राठ ही 
रस गिनाये जाकर पीछे से शान्तरस के उल्लेख होने की एक व्याख्या यह भी हो. 
सकती है कि उन्होंने मूल रस को अलग रखना चाहा हो । रस में जो आनन्द रहता 
है वह शान्तरस का श्रंग जरूर है किन्तु रौद्र, भयानक आदि में जो क्षोभ और विक्षेप 
| है वह शान्त के साथ मेल नहीं रखता है । शान्त को हम कठिनता से ही मूल 
रस मान सकते हैं । थोड़े विचार के साथ इसके स्वतन्त्र रस मानने में विशेष आ्रापत्तिः 
नहीं है । र 
यह बात विवादास्पद ग्रवश्य है कि नट को अभिनीत रस का वास्तविक 
श्रनुभव होता है या नहीं । कुछ लोगों का तो कहना है कि सफल नट वही है जो, ' 
अभिनीत विषय का वास्तविक श्रतुभव करें। रूस म॑ | 
विशेष ओवरउमेगा' एक स्थान है, वहाँ साल में भे हर 
ईसामसीह के जीवनवृत्त का ग्रॅमिनय होता है। उक्त. 
अभिनेताओं के लिए कहा जाता है कि वे अभिनीत विषय का वास्तविक अभिनयः _ 
करते हैं । इसके विपरीत लोगों का कहना हैं कि तट वास्तविक दुःख का अनुभक | 


३९६ सिद्धान्त ओर अध्ययन | 


किया करे तो वह पागल हो जाय । इस सम्बन्ध में एक ग्रभिनेता का कथन है क्रि 
“दूसरों को प्रभावित करने के लिए स्वयं श्रप्रभावित नहीं दिखाई पड़ना चाहिए 
(To move others one should appear not to be unmoved) 
लेकिन वास्तविक बात यह है कि यह वात बहुत-कुछ भ्रभिनेता के स्वभाव पर निर्भर 
रहती हे । किन्हीं में मनोवेग के श्रोत बिल्कुल ऊपर होते हैं, जरा-सी बात कहने में 
वे उबल पड़ते हैं और कुछ में गहरे होते हैं । जब तक निजी दुःख न हो तब तक वे 
-रोते नहीं हँ । जिनमें बुद्धि का प्राधान्य होता है वे श्रभिनय करते समय निरपेक्ष वने 


रहते हैं श्रौर जिनमें रागात्मकता का प्राधान्य होता है उनका ग्रभिनय वास्तविक हो | हैँ।' 
जाता है किन्तु वे उस वास्तविकता को एक ही श्रभिनय झै ओ्राखिर तक कायम नहीं दस; 
रख सकते और न रोज-रोज उसको निभा सकते हैं । 1 
शम शान्तरस का स्थायी भाव है, उसका साहित्यदर्पण में लक्षण इस प्रकार | का-स 
दिया गया है: — 
“शमो निरीहावस्थाय मात्म विश्रामजं सुखम्‌? 
साहिस्यदर्पण (३।१८०) 
अर्थात्‌ निरीह (इच्छारहिल) अवस्था में आत्मा में विश्राम लेने का सुख शम 
कहलाता है । | 
संसार की निस्सारिता या परमात्मा इसका ग्रालम्बन है । तीर्थ, पुष्याश्रम, | परिः 
वन, महापुरुषों का सत्संग इसके उद्दीपन हैं । रोमाञ्च, अश्रु, पद्मासन लगाकर हैं । 
बैठना आदि इसके श्रनुभाव हैं । निर्वेद, हर्ष, स्मृति, मति, भूत-दया श्रादि इसके “रति 
सञ्चारी हैं । देश, 
संसार की श्रसारता की ग्रोर ध्यान श्राकधित कर उससे वैराग्य उत्पन्न करना पुरुप 
और जीव को ईश्वरोन्मुख करना शान्तरस के पदों का मूल उद्देश्य रहता है । एक द्रवण 
उदाहरण तुलसी से यहाँ दिया जाता है जिसमें संसार की निस्सारता पर बल दिया उतन 


गया हे :-- 
“में तोहि अब जान्यो, संसार ! 
बाँधि न सकहिं मोहि हर के बल, प्रगट कपट-अ्रागार ।॥ १॥। 
देखत ही कमनीय, कछू नाहिंन पुनि किये विचार । 
ज्यों कदलीतरु-सध्य निहारत, कबहुँ न निकसत सार ।।२।।? 
विनयपत्रिका (पद १८) 
नीचे के पद में गुणा-कवन के साथ शान्तरस के ग्रनुभावों को देखिए :-- 
“आजहुँ आपने राम के करतब समुझत हित होइ। 
कहूँ तू, कह कोसलधनी, तोको कहा कहत सब कोइ ॥१॥? 


८५४४५६४६८६.) 


ब्म के वण्ये वात्सक्य और भक्ति 0 


“भोजन विभीषन को कहा, फल कहा दियो रघुराज ! 
॥ राम गरीव-निवाज के बड़ी बाँद-बोलकी लाज ॥६।।? 
९ | xX 
}) 2 दु 
|“ “सजल नयन, गद्गद्‌ गिरा, गहबर मन, पुलक सरीर । 


गावत गुनगन राज के केहिकी न सिटी भव-भीर ॥८॥? 


न विनयपत्रिका (पद्‌ १ ३३) 


८ । इसम रघुनाथ जी श्रालम्बनः 
दन्य श्रादि सञ्चारी इसमें व्यञ्जित हैं | 


| इन अन्तिम पंक्तियों में शान्तरस के ग्रनभाव 
। हँ। उनकी भक्तवत्सलता उद्गीपन है; स्मृति, दैन 


ठीं इस प्रकार शान्तरस को पूर्ण सामग्री हो जाती 
वात्सल्य को दशवाँ रस माना गया किन्तु उसके सम्बन्ध में भी गान्तरस- 
र काऱ्सा ही विवाद है। वत्स, पुत्रादि के विषय में रति को वात्सल्य कहते हैं । इसके 
सम्वन्ध म यह प्रश्न है कि शास्त्रकारों ने दाम्पत्य रति के 
वात्सल्य ओर अतिस्वित अन्य रतियो को (रस नहीं) भाव माना है। इस 
भक्ति साव से भत्रित, वात्सल्य, राज-भक्ति, देश-शप्रित ये सब 


भाव माने जायेंगे । , ९ 
रति शू गार का रथायी भाव है । साहित्यदर्पण आदि में जो रति की 
परिभाषा है, वह काफी व्यापक है और उसमें देवादिविषयक रतियाँ भी ग्रा सकती 
हैं। मन के अनुकूल विषय में मन प्रेमाद्री होने को रति कहते हे 
“रतिमंनोऽनुकूलेऽथे मनसः प्रवणायितम्‌? --(साहित्यदपण, ३।१७६)--पत्र, राजा 
देश, ईश्वर ्रादि सब मन के ग्रनुकुल विषय हैँ किन्तु यह प्रश्न रह जाता है कि 
पुरुप-स्त्री के पारस्परिक आकर्षण के श्रतिरित्रत इन विषयों मे भी मन उतना ही 
द्रवणशील हो मकता है या नहीं ? जो लोग यह मानते हैं कि इन विषयों में मन 
उतना द्रवणशील नही हो सकता वे देवादिविषयक रति को भाव मानेंगे किन्लु जो 
लोग यह मानते हे कि इनमें मन उतना ही प्रेमाद्रे हो सकता है वे इनको झु'गार के 
व्यापक रूप के अन्तर्गत मान सकते हुँ । भरतमूनि ने कहा भी है कि जो कुछ पवित्र 
है, शू गार से उपमा देने योग्य है किन्तु शू गार शब्द की व्यूत्तत्ति (“श्टाक्महि 
न्मथोदूभेदस्तदागमनहेतुकः --ग्रर्थात्‌ शुङ्ग, मन्मथ या कामदेव को वहते हैं, उसके 
आगमन का कारण शृङ्गार कहलाता है) में मन्मथ श्रर्थात्‌ कामदेव शब्द लगा हुआ हे, 
इसलिए वात्सल्यादि को इसके अन्तर्गत करते में थोड़ी बाधा पड़ती है, इसलिए | 
वष्णवो ने शु'गार को मधुर या मावूर्यरस कहा है । 
माधुर्य शब्द में शगार का उज्ज्वल .सार श्रा जाता है और यह शब्द 
| च्युत्पत्ति की बाधा से मुक्त हो जाता है । वैसे भी शब्दों के व्यवहार में उनका इतिहास 


कम देखा जाता है । श्राजकल के मनोवैज्ञानिक वात्सल्य और भवित दोनों को हो 
कामवासना के श्रन्तगेत करने में संकोच नहीं करते। भक्तिको तो वे. शू गार का | 
उन्नयन (३ए॥011111811011) ग्रर्थाल्‌ ऊंचा उठा हुआ रूप मानने हं। वात्सल्य में Eः 
तो वे शगार की भी भौतिक प्रसन्नता का पूर्व रूप मानते हैं। भक्ति और वात्सल्य | 
में शं गार की सी कोमलता और मधुर चिन्ता अवध्य रहती 4 
वात्सल्य, भवित श्रादि का भाव मानने या उनको शृ गार के अन्तगंत मानने | उई 
में उनका पूरा मान नहीं होता । उनके स्थायी भावों में वही कोमलता श्रौर तन्मयता . ह 
है जो और रसों में | वात्सल्य का तो हमारी ही नही जाति की रक्षा से सम्बन्ध है। | fr 
उसका हमारी प्रारम्भिक आवश्यकताओं से सीधा लगाव है । यह भाव जानवरों में भी 4 
होता है, इसलिए इसको स्वतन्त्र रस के रूप में स्वीकार किया है । इसका चमत्कार 
स्पष्ट है--''स्फुट चमत्कारितया वत्सलं च रसं विदुः? (साहिस्यदर्पण, ३1२६१) 
भवितरस को भरतमृनि ने शान्तरस के अन्तर्गत माना है। इसमें बाधा केवल .., 
इतनी है कि शान्त में वैराग्य रहता है ग्रौर भक्ति में राग । इस आपत्ति का निरा- | 
करणा इस प्रकार हो जाता है कि भक्ति में सांसारिक विषयों से विराग रहता है । राग 
“केवल सच्चिदानन्द परमात्मा या उसके श्रवतारों में रहता है । कुछ श्राचार्य देवादि- 
विषयक रति के भ्रन्तर्गत रखकर इसे भाव कहते हैं, यह भक्ति की मर्यादा को घटाता 
है । भक्ति में भी शृङ्गार की सी ही नहीं वरन्‌ उससे बढ़कर तन्मयता रहती है, इस- 
लिए भक्तों ने उसे स्वतन्त्र स्थान दिया है । वेंष्णवाचार्यो ने भवित को मुख्य रस 
मानकर इसके मुख्य भेदों में शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और मधुर (शू गार) को 
माना है और गौण में हास्य, अद्भुत, वीर, करुणा, रोद्र, भयानक और वीभत्स को 
स्थान दिया है.। देश-भवित का इतना साहित्य बढ़ता जाता है कि कालान्तर में शायद | 
उसको भी स्वतन्त्र स्थान देना पड़े । श्राजकल के मनोवैज्ञानिक तो भक्ति | 
को भी झू गार के श्रन्तात रखना चाहते हें । 
वात्सल्य का वणन :--इसका स्थायी भाव स्नेह है। पुत्रादि इसके आलम्बन 
हैं और उनकी चेष्टाएँ (तुतलाना श्रादि क्रियाएँ), विद्या-प्रेम, शौर्यादि गणा, उसके | F 
खिलौने, कपड़े आदि भौतिक पदार्थ उद्दीपन हैं । उसका श्रालिगन, सिर सँघना, उसकी . | 
आर देखना, थपथपांता, रोमांच श्रादि श्रनभाव हैं। शंका, हर्ष, गर्व श्रादि संचारो भाव | 
 हं। वात्सल्य-वर्णोन में सुरदा्जी का स्थान सर्वोपरि है । वात्सल्य का वर्णन कृष्ण | 
. कौ चेष्टाओं के रूप में नीचे के पद में देखिए :-- ; 
हौ बलि जाउँ छुबीले लाल की । 
घूसरि धूर घुटरुवनि रेगनि; बोलनि बचन रसाल की |? 


~ सूरपञ्चरव्त (बालकृष्ण, पृष्ठ: १८) 
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6 नट परी पर ९ पय 
ये--वात्सल्य ओर भक्ति ४ 
ह्य कै त १५६ 
(ख) “तनक सुख की तनक बतियाँ, 


बोलत हँ ततराइ । 
षड 
जप्तोमति के प्रान-जीवन, 


उर लियो लपटाइ॥' 
-ण्सुरसागर (ना० प्र स० » पृष्ठ २१७) 
(क) की पहली पंक्ति वात्सल्य का भ्रनुभावरूप कही जा सकती है । यहाँ 
| कविका मातासेत EI दै भोर इरी मे SE रे कक 
| प है और दूसरी पंवित म ग्रनुभाव है | दोनों में हषं संचारी भी व्यंजित हूँ । 
| गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी उद्दीपनरूप में 


| हर वारामचन्द्रजी की चेष्टाय्रो का 
| वडा सुन्दर वरान किया है :-- 
|| बड 


1 


00006. ७, चश न्य 
कब ससि सांगत रि करें, कतर प्रतिबिंब निहारि डरै । 
ड ड A RS 
हे कवहू करताल बजाइके नाचत, मातु सबै मन मोद भरें ॥ 
कव हूँ रिसिआइ कहें हठिके, पुनि लेत सोई जेहि गि ग्रे 
॥| द्र १०१७ 3 त ३ जह लागि श्र | 


अवधेस के वालक चारि सदा तुलसी-मन-मन्दिर में विरे ॥? 


| ¬ केविताबल्ली (वालकारड, ४) 
अन्तिम पंत्रित इसे शान्तरस या भक्तिरस का रूप दे देती हैं । 


| निम्नोल्लिखित पद में माता की चिन्ता का जो वात्सल्य के 
| बहुत ही' उत्कृष्ट उदाहरण मिलता है । कृष्णाजी 
| पहुंच जाते हैं किन्तु माता यशोदा की चिन्ता व 


संचारियों में से हे 
अपने श्रसली माता-पिता के पास 
नी रहती है । “हों तौ धाय तिहारे 


म॒ |सुत की! में बड़ा मार्मिक व्यंग्य हे :-- 

` 1 “देशो देवकी सों कहियो । 

गे हों तो श्राय तिहारे सुत की कृपा करत ही रहियो ॥ 
उबटन , तेल और तातौ जल देखत ही भजि जाते | 
म जोइ जोइ साँगत सोइ-सोइ देतो करम-करम करि नहाते ॥ 


तुम तो टेव जानतिहि हो हौ तऊ मोहिं कहि आये । 
। | . प्रात उठत सेरे लाल लड़ेतेहि साखन-रोटी भावे ॥' 
| ~ श्रमरगोत सार (पृष्ठ १४६) 
| कृष्ण के काले होने पर बलरामजी उन्हें खिजाते हैं किन्तु यशोदाजी उनके 
 |शालेपन पर ही गये करती हुई कृष्ण के मन से हीनता-भाव दुर करने का प्रयत्न 
` [रती हे। इसमे गर्वं संचारी का ग्रच्छा उदाहरण है :-- 
“मोहन, मानि मनायौ मेरी । 
| हों बलिहारी. नंद-नेंदन की, नॅक इते हँसि हेरौ ॥ 
कारो. कहि-कहि तोहि खिरावत्‌, बरजत खरो अनेरो । 
यी इंद्रनील मनि तें तन सुन्दर, कहा कहै बल चेरो ॥ 


et 


न्यारौ जूथ हाकि ले अपनो, न्यारी गाय निबेरी । 
मेरौ सुत सरदार सबनि को, - बहुत कान्ह चडेरौ ।? 
--सूरसागर (ना० प्र०्स 
वात्सल्य के गर्व श्रौर शृङ्गार के गव म थोडा श्रन्तर हे। शृङ्गार का 
अपने सम्बन्ध में होता है किन्तु वात्सल्य का गर्व अपने के (अर्थात्‌ पुत्रादि के) सः 


में होता है। 
शंका सञ्चारी का भी एक उदाहरण लीजिये :-- 


जसोदा बार-बार यो भाष । 
है ब्रज में कोड हितू हमारो, चलत गोपालहिँ राखे ? 
कहा काज मेरे छुगन-मगन कौ, नृप सधुपुरी डुलायी ! 
सुफलक-सुत मेरे प्राणहनन का कालरूप हृ आया ॥! 
--सूर-संदभ (सरस्वती सिरीज, पद ३३८) 
/प्रियप्रवास' से यशौदाजी की वात्सल्यभरी चिन्ता का उदाहरण दिया जाता दे 
यशोदाजी बालकृष्ण को नन्दजी के साथ मथुरा भेजती हुई कहती ठ 
खर पवन सतावे लाडिले को न मेरे! 
डिनकर-करणों की ताप से भी बचाना ॥। 
यदि उचित जँचे तो छोंह में भी बिठाना। 
सुघ-सरतिज ऐसा म्लान होने न पावे ॥? ; 
-+प्रिय-प्रवास (पृष्ठ ९३! 
राधिका रानी के मत पन्त हुई ग्राशंका का भी एक उदाहरणा नीचे 
जाता है :--- 
पमधुपुर-पति ने हे प्यार ही से बुलाया । 
(पर कुशल हमें तो हैं न होती दिख,ती ॥ 
प्रिय-वरह-घटायें घेरती आ रही हैं। 


०, 


घहर-घहर देखो हँ कलेजा केपातो ।।? 


भाव का.एक विशेष श्र्थ में भी प्रयोग होता हे. जिसमें वह श्रपूर्णं रस के रूप में ग्र 
है । साहित्यदर्पणकार ने भाव की इस प्रकार व्याख्य 
की है :-- दे 
 सब्चारिणः प्रधानानि देवादिविषया रतिः। | 
उद्कुद्धम त्र: स्थायी च भाव इत्यभिषीयत्ते 1? - . | 
» --साहित्यदपंण (३।२६०।२६१) 


2 ; आ के बण्यं भाच 


जहाँ निर्वेद, मोह, वितर्क श्रादि सञ्चारी भाव 
= द्रर्थात्‌ स्थायी भाव के पोषक रूप से न होकर 
| कार विषयों में रति स्थायी भाव हो (शास्त्रीय दृष्टि 
(हाती है) अथवा स्थायी भाव उद्वुद्ध-मात्र होकर रह 
पी से पुष्ट न -हों --वहाँ इनकी भावसंज्ञा होती है । 
| स्थायी भाव प्रधान होते हुए भी बिना सहायक सामग्री के रससंज्ञा को प्राप्त 
` |. होता है । ऊपर शूद्ञार, वात्सल्य आदि से सम्बन्ध में सञ्चारियों के जो वर्णन 
ये हैं वे रस के अङ्ग होकर गे हैं, नीचे के वर्णन में स्मृति के साथ मोह सञ्चारी 
|; यहाँ भाव को ( “भूले राजकाज भौन भोतर को जायबो? ) ही प्रधानता दी गई 


का वरान रस के ररूप न. 
स्वतन्त्र रूप से हो - देव, पुन 
से केवल दाम्पत्य-रति हो रत 

जाय अर्थात्‌ श्रनुभाव ग्रादि | 


“यहे वृन्दावन वेई मंजु पु जनि में, 
बि. ` यु जनि के हार फूल गहिनो बनायबो । 
वही भाँति खेलि खेलि संग खान चालनि के, ' 

आनंद मगन भये सुरली बजायबो । 
मोरन को घोर मंद पवन कक्ोरे अरु, 

वंशीवट तट बेंठि सारंग को गायबो । 
इतनो कहत वृज आँखन में आय गयो, 

भूले राज-काज भौन भीतर को जायबो ।।? 

` ¬ लेखक के नवरस में उद्धृत (पृष्ठ ४८२) 

इसमें रतिभाव भी है किन्तु ब्रज के प्रति है इस हिसाब से भी यह भाव ही है । 
देवादिविषयक रति उदाहरणों की कमी नहों हे किन्तु इस रति को भक्तिरूप 


रूप में दिखाई जाती हैं, उस यदि भाव कहें तो कोई बुराई नहीं हे.। इसीलिए तो 
| स्वामीजी ने कह दिया था :-- ! ८ 
'कीन्हें प्राकृत जन गुण गाना । सिर घुनि गिरा लागि पछिताना ॥? ' 
--रामचरितमानस (बाजकाण्ड) 
उद्बुद्ध-सात्र स्थायी भाव--इसका उदाहरण नीचे दिया जाता है :-- 
“कोसलराज के काज हों आज त्रिकूट उपारि, भे बारिधि बोरो ।? 
महा भुज-दण्ड द्वै अंडकटाह चपेट की चोट चटाक दे फोरों॥ ` 
आयसुभंग तं जौ न डरों, सब सीजि सभासद सोनित खोरों। | 


चालि को बालक जो “तुलसी? दसहू सुख के रन में रद तोरों ॥! 
2 : --कवितावल्वी (लंकाकाण्ड 


१६२ सिद्धान्त ओर ` 


इसमें आयसु-भंग की आशंका के कारणा उत्साह की पूर्णाता में कमी श्रा 
है । भाव ही रह जाता ह, रस नहीं बनता । 

रसाभाव और भावाभास --जो वस्तु जहाँ न. हो वहाँ उसे मान लेता ग्राभार i 
कहलाता है । प्रनौचित्य के कारण रस विरस हो जाता ह, इसीलिए वह रसा 
कहलाता है (“अनुचित है रस भाव तहे ते कहिये आभास”) । इस ओऔचिद्यु 
निर्णय में रागात्मक तत्त्व के साथ बद्धितत्व लग जाता है । श्रानन्दवद्धन ने कहा 
कि अनौचित्य से बढ़कर रसभङ्ग का कोई कारणा नहीं होता है । औचित्य के स 


ही में रस का रहस्य ह : ८ 
“अनौचित्यादृते नान्यद, रसभगस्य कारणम्‌ | 


प्रसिद्धौचिस्यबन्धस्ठु रसस्योपनिषत्परा ।।? 
__*्रन्यालोक तृतीय उधोत १०-१४ तक की कारिकाओं की रीका में उत |. 


fe के सम्बन्ध में श्रालम्बन श्रौर .श्राश्रयों के ग्रौचित्य पर ही अधिक बल दिया गया 
f ग्रभिनवगप्त ने कवि की रसिकता विभावादि के ग्रौचित्य में ही मानी हूँ :-- 
'बिभावाद्यौचित्येन विना का रसवत्ता कवेरिति ।? 


ग्राभास कही जायेंगी । उपनायकविषयकर, मुनिविषयक, गुरु-पत्नीविषयक, ( जेसी 
चन्द्रमा की वृहस्पति की पत्नी में ), बहुनायकविषयक, श्रनुभयनिष्ठ (जो एक ग्रोर | 
से ही हो ), प्रतिनायकनिष्ठ, ्रधम पात्र श्रथवा तिय्यंग्‌ योनिनिष्ठ । | 
अन्य अनौबित्य -- गुरुजनो और वृद्धों के प्रति हँसी और क्रोध, हास्य तथा | 

| 


रौद्र का रसाभास होगा । इसी प्रकार ग्रशक्त, सस्त्रहीन, स्त्री ( ताड़का-बध के लिए | 
| 


दरपन में निज छाँह सँग, लखि प्रीतम की दोह । 
खरी ललाई रोस की, ल्याई अखियन माँह ।।? 
१२: भिखारीदास कृत काब्य निणंय (रसाङ्ग वणन, १ 


के वश्य- भाव ` 


| राजा के प्रति विजित की चाटुकारिता राजाविषयक रति का.भावा 
भावशान्ति, आवोद॒य), भावसंधि और भावशवलता --माव-जगत बडा संकुछ 
जा ता गया है । कभी एक भाव की चमत्कारपर्ण शान्ति हो जाती है, कहीं पर 
के साथ दूसरे भाव का उदय होता है और कभी दो भाव मिल जाते हे । ये. 
एक साथ रहकर भाव के आश्रय को दोनों ओर खींचते हैं। अरन्त दवदव दि 
द्व पाश्‍चात्य प्रभाव से आए हुए बतलाये जाते है किन्तु सन्धि भो श्नतईन्द्र का 
९ | यातर है, अन्तर केवल मनोवृत्तियों का है । पाश्‍चात्य दशो की मनोवृत्ति संघर्षमय 
| इसीलिए वे अन्तद्वन्द्व (1110617191 001०६) की बात कहते हैं । भारतीय 
| परतोवृत्ति शान्तिमय हं, इसलिए उसे. वे भावसन्धि कहते ६। जहा कई भाव एक-दसरे 
| ३ बाद उदय और शान्त होते रहते हैं वहाँ शवलता' का उदाहरण उपस्थित होता 
उद्धत | भावसन्धि में केवल दो ही. भाव. होते हें और एक साथ हेते हैं। भावशवलता.मे कई 
भास भाव होते हैं और क्रमशः आते हैं । कुछ लोग बहुत भावों के एक साथ आते को हीः 
है | वहाँ शबलता कहत हैँ। भावशान्ति और, भावोदय सापेक्ष शब्द हँ। एक भाव की शान्ति 
| दूसरे भाव के उदय से ही होती है किन्तु जहाँ शान्ति का अधिक महत्व होता है भावशान्ति 
कहलाती है श्रौर जहाँ भाव के उदय का महत्व होता है वहाँ भावोदय होता 
जब लक्षमणाजी के शक्ति लगी थी उस समय विषाद का भाव छाया हग्रा था। 
[श्रीरामचन्द्रजी विलाप कर रहे थे किन्तु हनुमानजी के जानें से वह भाव एक साथ 


च्य 


प्रभुविज्ञाप सुनि कोन, विकल भये वानरनिकर । ' 


तथा आह गयउ हनुमान, जिमि करुना महेँ बीर रस ॥' 
लिए " _ ` `` -रामचरितमानप्त (लंकाकाण्ड) 
वाना | भावोदयः --जहाँ पर नए भाव का उदय ही ग्रभीष्ट हो वहाँ बही चमत्कारिक 


यार |पमझा. जायगा श्रौर भावोदय का उदाहरण होगा । 


|ावोद्य का अच्छा उदाहरण 
आइ ब्यूह-मेदन- क्रिया को सुधि ज्यों ही किन्तु, 
गर्भ -मांहि भ्र्भक-दसा. की बुधि जागी ' है। 
सरस? कहे, त्यो सब्यसांची-सुत आनन पे, ' ` 
आरे श्रोप आई जो कहूक कोप-पागी है॥ | 


सिद्धान्त और 


नयन-सरोजनि में आयौ नयौ रङ्ग, ओप्र-- 
अजनि समायो, चित्त-चिन्ता सब भागी है। 
थरकन लागी रद-क्रोर कुटिलेहे होय, 
भोंहें दोय, बीर-बाहु फरकन लागी है ॥' 


अभिमन्यु-बध (पृष्ठ ४' | 
यहाँ पर नये जाग्रत भाव उत्साह को श्रधिक महत्व मिला हे, वीर में * 
सहायक रूप से मिला हुश्रा हैं । 
> भावसन्धि --जहाँ समान बल वाले दो भाव ग्राकर मिल जायें 
। भावसन्धि होती है । दो भावों की उपस्थिति सें संघर्ष श्रपने आप शुरू हो ज 


इसका श्रच्छा उदाहरण हे :-- १ 4 


“नई लगनि, कुल की सकुच, विकल भई श्रकुलाइ । 
दुह ओर एँची फिरति, फिरकी लों दिनु जाइ ॥? 
: —बिहारी-रव्नाकर (दोहा २ ०१) | 
इसमें मन की खींच-तान शरीर में भा प्रकट हो जाती हे, एक उदाहरण | हैं तर्था 
भिखारीदासजी के 'काव्य-निराय' से लीजिए :--- 


'कंसदलेन को दौर उत, इत राधा हित जोर । 
चलि रहि सके न स्याम चित, ऐंचि लगी दुहुँ ओर ॥? ै 
~ मिखारीदासकृत काब्यनिणंय (रसांग-वर्शन ४६) 
भावशवलता --कई भावों के एक दूसरे के पश्चात्‌ आने का. 
ॐलपतिमिश्र से नीचे दिया जाता है :-- 


। द्वारा क 


१ 


“ग ललके राते भये, रूखे झलके भाय । 
नेह भरे लखि लोचनन, सकुचे परसत पाय ।।? 

दै “लेखक के नवरस में उद्धत (पृष्ठ १३ 
इसमें ललक द्वारा पहले उत्सुकता दिखाई गई हुँ, फिर उसके सन्तुलन के | 
लिए उदासीनता का भाव ग्रागया है किन्तु वह उदासीनता अधिक देर न ठहर | 
सको । नायिका की उदासीनता से प्रियतम नाराज न हो गये हों, इस भाव 


परिहार के लिए ही उसमें दीनता था गई है किन्तु दीनताजन्य हृदय की बढ़ी 
उमंग को लज्जा ने रोक दिया हैँ श्रौर उस लज्जा के ही अधिकार में चरण 


के ण्यं --रस-दोष 


भिखारीदास ने अपने 'काव्य-निणाय' में जो उदाहरण दिया 
एक साथ दिखाया गया मालूम पड़ता है, देखिए: -- 

“हरि संगति सुख मूल सखि, ये परपंची गाऊँ | 

तू कहि तो तजि संक उत, दृग बचाइ द्र त जाउँ || 

__. --भिखारीदासक्ृत कांव्यनिर्णय (रसोग वर्णन १) 

| इसमे मिलन की उत्कण्ठा, वदनामी की आशंका, सखी के प्रति विश्वास 
दका पूरी न होने सा आवेग और साथ ही दैन्य भी है । इसमें देखे जाने 
| ज्जा का भाव भी है । शंका को दवा देने वाला निश्‍चय र धैर्य के साथ 
| प्रभिलाषापूत्ति के लिए उत्साह हैँ । 
| केशवदासजी की रामचन्द्रिका से उद्धत नीचे के छन्द में भी भावशवलता का 
\न्छा उदाहरण मिलता हैँ :-- 
“ऋहषिहि देखि हरषे हियो, राम देखि. कुम्हिलाय। | 
धनुष देखि डरपे महा, चिन्ता चित्त डोलाय || 


है उसमें कई 
भावों की ९८८5 


--रामचन्द्रिका (बालकाण्ड) 
यद्यपि काव्य के सभी दोष रस-दोष हैं, क्योंकि वे रसानुभूति में बाधक होते 
है तथापि कुछ दोष ऐसे भी हैं जो रस से ही सीधा सम्बन्ध रखते हैं, उनका ही यहाँ 
| रस-दोष उल्लेख किया जायगा। साहित्यदपण के श्रनृकूल रसे- 

दोष इस प्रकार हं :-- 
| १, स्वशब्दवाच्य दोष--रस या उसके स्थायी भाव का उसी शब्द 
| द्वारा कथन ग्रर्थात्‌ जिस रंस का वणन हो रहा हो, उसका नाम ले आना । यह बात 
इसलिए रखी गई है कि रस व्यंग्य है, वाच्य नहीं । रस के व्यञ्जित होने में जो 
` ग्रानन्द आता हे वह उसके नाम ले देन में नहीं । यह रस और व्यंजना के पारस्परिक 
सम्बन्ध का एक उदाहरणा हूँ । कुछ लोगों का मत है कि सञ्चारी भावों का स्वशब्दः 
॥ वाच्यत्व इतना दोष नहीं माना जाता, जहाँ पर विभाव श्रतुभाव द्वारा वह व्यञ्जित 
|| नहो सके वहाँ उसके नामोल्लेख में दोष नहीं होता । स्थायीभाव के स्वशन्दवाच्यत्व 

) | का:एक उदाहरण लीजिए :-- 


[के | i 
हर | “शरद्‌ निशा प्रीतम प्रिया, विहरति अनुपम भा ति। 
[के | ज्यों-ज्यों रात सिरात अति, त्यां त्यों रति सरसाति ॥|? 


हुई | ु --लेखक के नवरस में उद्धत (पृष्ठ ६०८) . 
ह २. प्रतिकूल विभावादि का अहण --सर्थात्‌ विरोधी रसो केअनुकूल स्थायी | 
भावों का वर्णन ।. विरोधी रस का साथ आना तो दोषा है ही: किन्तु उसकी सामग्री का. 
| आना भी दोष है, जैसे --_“मानं मा कुरु तन्त्रङ्गि ज्ञाखा यौबनमस्थिरम्‌? (हे तंत्वङ्गि |. | 


१६६ 


उद्दीपन है इसलिए इसका श॒ गार में उल्लेख दोष हे । । 

३. क्लिष्ट कल्पना --श्रर्थात विभावादि के सम्बन्ध में विलष्ट कल्प 

वाञ्छनीय नहीं होती, न उसमें श्रस्पष्टता या विकल्प के लिए स्थान है । इसका ए 

उदाहरणा 'काव्यःनिर्णय' से लीजिए :-- है| 

“उठति गिरति फिर-फिर उठति, उठि-उठि गिरि-गिरि जाति । क | ह्पको 

कहा करों कासे कहाँ, क्‍यों जीव यह राति॥? | : 

= भिखारीदासकृत काव्यनिणंय (रसदोष-वणन ७) | 

इसमें यह नहीं मालूम होता कि किस कारणा से स्त्री की यह दशा हुई इसमें | 

साधारण व्याधि और विरह की व्याधि में अन्तर करने की कोई वात नहीं है । एक 

उदाहरणा और लीजिए :-- 

` “यह अवसर निज कामना किन पूरन करि लेहु । 

5 - ये दिन फिर ऐहें नहीं यह छनभंगुर देहु ॥' | 

श प० राम्दहिन मिश्र के काव्यदर्पण में उद्धत (पृष्ठ ३३३) |. 

| पर यह स्पष्ट नहीं हैं कि यह उदिए वैराग्य की है या श्रृंगार की है। 

४. अ स्थान में रस की स्थिति -श्रर्थात्‌ प्रसङ्ग-विरुद्ध किसी रस कोले | 

आना । जहाँ रोना-पौटना मच रहा हो वहाँ शृङ्गार की बात करना इसका उदा- ! | 

हरण होगा । श्री भिखारीदास जी ने इसके उदाहरणा में एक सती होने वाली स्त्री । | 

का वर्णन दिया हूँ :-- | 
“सजि सिंगार सर पे चढी, सुन्दरि निपट सुबेस । 

सनो जोति भविलोक सब, चली जितन दिवदेस ॥? 


भिखारीदासकृत काव्यनिणंय ( रसदोष-वणन २२) ; 

यहाँ पर सुन्दरता के वर्णान में दिवलोक़ जीतने का जो उल्लेख हुआ है | 

उसमें शृङ्गारिक व्यञ्जना है, यदि नैतिक या.ग्राध्यात्मिक तेज से जीतने की बात | 
होती तो कोई हानि न थी । 


२. रस-विच्छेद --श्रर्थात्‌ जहाँ एक रस चल रहा हो वहाँ उसके पूर्णं परिः | 
पाक के पहले ही उसके विपरीत किसी दूसरे रस की .बात ले श्राना । इसके उदाह- 1 


परशुरामजी के साथ वीररसोचित वार्तालाप के समय, रनवास से कङ्कण खुलवाने का. 
बुलावा आने पर, श्री रामचन्द्रजी तुरन्त ही बड़ों की आज्ञा का सहारा लेकर भीतर | 
जाने को तैयार हो जाते हैं । वहीं प्रसङ्ग एक साथ समाप्त हो जाता है । इसमें भवभूति | विभा 
के पक्ष में इतना. ही कहा जा सकता है. कि उसं-स्थल.पर जनकजी और शतानन्दजी. | 


क वण्ये--रस-भाव 


पं जाते के कारण न अपेक्षाकृत शान्त हो गया था | र यद्यपि उतना डे 
तवावत रद था फिर भो एक देवे हुए मनुष्य की भाँति तुरन्त भीतर चले. ; 
रामचन्द्रजी की प्रकृति के विरुद्ध-सा जँचता है । प्न 
६. रस की पुनः पुनः दीप्ति - अति सवत्र वर्जयेत’ की वात | यहाँ पर ण 
ब्रागू होती है । रस-वर्णान की भी सीमा होती है, उसके बाद एक ही बात को 
| हपको, उपमाश्रो, वक्रताश्रों के बिना ) सुनते-सुनते उसमें ऊब और शैथिल्य-सा रने 
| ता है। एक में अनेकता तथा क्षणे-क्षणे नवीनता रमणीयता के लिए आवश्यक 
। कुमारसम्भव' (चतुर्थ सगे) का रति-विलाफ कुछ इसी प्रकार का है । 
| ७. भ्रङ्गी को भूल जाना--जो मुख्य है उसको भूल जाना रस-दोष माना 
| गरमा हैँ । रत्नावली के चतुर्थ श्रद्ध में वाभ्रव्य के ग्राजाने पर राजा का सागरिका 
।को भूल जाना इसका उदाहरण माना गया हे । वस्तु को भूल जाना उसके प्रति स्नेह 
बडी कमी का. द्योतक होता हे । भिखारीदासजी ने एक ऐसी नायिका का उदाहरण 
| है जो नायक को सहेट स्थल पर भेजकर स्वयं अपने खेल में लग जाती हैं, यह 
| नेह की कमी के कारण है :-- 
हिः. प्रीतम पठे सहेट निज, खेलन अटकी जाय। 


\ ~ 


| 
ने ` तकितेहि आवत उतहिते, तिथ मन-मन पछिताय ।॥' 
दा- || __भिखारीदासकृत काब्य-निणंय (रस-दोष-वणंन २२) 
स्त्री | ८. अङ्ग को. प्राधानता देना -शृङ्गार में नायक-नायिका श्रंगी हँ । दूती, 


सखी ग्रादि उद्दीपनरूप से अंग कहे जाते हैं । नायिका को प्रधानता न देकर उसक्री 
| दासी के रूप को प्रधानता देना इस दोष का उदाहरण होगा :-- 
। “दासी सों मंडन समय, दु्पन साँग्यो बास । 
बैठ गई सो सामुहे, करिं आनन श्रभिराम ।? 

_ भिखारीदासकृत काव्य-निर्णय (रस-दोषःवणंन २९) 
दासी दर्पण न देकर स्वयं सामने बैठ जाती हूँ । इसमें दासी के मुख की 
| उज्ज्वलता का वर्णन हुआ और नायिका की उपेक्षा हुई । केशवदास ने भी सीताजी की 
| दासियों का वर्णन किया है । उसके सम्बन्ध में यह कहा जाता है कि दासियों का. 
बर्णन इसलिए किया है कि जहाँ की दासी इतनी सुन्दर है वहाँ की रानी कितनी 
| सुन्दर होगी लेकिन श्री रामचन्द्रजी का उन दासियों के सौंदयं का वणन सुनना ही 
| उनको मर्यादा के विरुद्ध था । क 
| ३. प्रकृतिविपयंय --स 
विभाजन किया गया है और प्रकृति के ग्रनुकूल ही 
| बतलाया है । कोई नायक अपनी प्रकृति के प्रतिकल नः 


हित्य-शास्त्र में नायकों का प्रकृतियों के अनुकूल: ४ 
उनके द्वारा रस का परिपाक _ 
हीं जा सकता । चरित्र-चित्रण 


= 
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की सीमाएँ उस समय भी स्वीकृति थीं । दिव्य-में देवता आते हैं, आदेव्य र्‌ 
और दिव्यादिव्य में श्रवतार गिने जाते हँ । दिव्य के लिए वीर और रौद्र के सर. 
में लोकोत्तर कार्यों का वर्णन बतलाया गया हे । ग्रदिव्य प्रकृतियों को लो 
को सीमा में ही रहना पड़ता है । देवताग्रों का स्वभाव इस प्रकार बतलाया गया 
“स्वगे पताले जाइबो, सिन्धु उलंघन चाव | 
भस्म ठानिबो क्रोध तें, तों दिव्य स्वभाव ।।? 


ग्रदिव्य के लिए शोक, हास, रति और अद्भुत विशेष रूप से बतलाये र 
हैँ । इनका वणुन ग्रवतारादि दिव्यादिव्य के सम्बन्ध में भी हो सकता है | देवताओं 
|: की रति का ( विशेषकर सम्भोग शु गार का) वणान करना रस-दोष माना गय 
र “कुमारसम्भव' में यह दोष पूर्णातया पाया जाता है । 
' इस सम्बन्ध में कविवर भिखारीदासर्जी लिखते हैं - 
ह ज्यों बरनत पितु मातु को, नहिं शु'गार रस लोग । 
> त्यों सर आदिक दिव्य में, बरनत लगे ग्रयोग ॥? 
--काव्य-निणंय-रस-दोष वर्णन 
नायकों के चार प्रकार--नायकों के एक दूसरे आधार पर चार विभाग 
गये हँ। ये चार प्रकार उनके श्रनुकूल रस सहित नीचे दिये जाते है :--- 


१. धीरोदात्त --नायक नीतिवान्‌, गम्भीर,उदार,स्थिर, दढव्रत और क्षमावान | प्राश्रः 
होता है । श्रीरामचन्द्रजी, महाराज युविप्ठर, महात्मा वद्ध श्रादि इसके उदाहरण हूँ। | होगा 
इस प्रकार के नायको के लिए वीर रस विशिष्ट ` @ पानः 


२. धीरोद्धत-नायक मायावी, चपल, छली ग्रात्मश्लाघापरायणा, हु 


श्रौर शूर होता है । रावण, मेघनाद, परशुराम, भीम श्रादि इंसके उदाहरण हैं । 
प्रकार के नायकों के लिए रौद्ररस उपयक्त हँ । 


३. धीरललित -नांयक निश्चिन्त, विलासी, कलासक्त, सुखी और 


स्वभाव का होता है । महाराज दुष्यन्त और उदयन इसके उदाहरण हँ । इस प्रका 
नायको के लिए शृङ्गाररस उपयुक्त है । 


४. धोरप्रशान्त--नायक शान्त प्रकृति का होता है और उसमें 
सामान्य गुर (त्याग, कर्म निष्ठता, कलीनता श्रीसम्पन्नता, शीलपरायणाता | 
वद्यमान्‌ होते हें । ऐसा नायक क्षत्रिप्न नहीं हो सकता, क्योंकि उसमें शान्ति 


होता है। सात्विक-वृत्ति-प्रधान ब्राह्मण ग्रथवा वैश्य ऐसा नायक हो स 
` 'मालती-माध्षव' में माधव और 'मच्छकटिकि' 6 खलः रट 


प्रकार के नायकों के लिए शान्तरप उपयुक्त होता है ५2220 
विशेष -- इन सब में वीर गुण लगा हुआ है । हमारे यहाँ नायक को इनी 
रता दी गई है कि उसमे कम-से-कम धीरता का गुण होना आवश्यक है । 
इन प्रकृतियों के प्रतिकूल वर्णन करना रस-दोष माना गया हैं, जसे साहित्य- 
पंपकार ने श्रीरामचन्द्रजी का बालि को पेड़ की श्रोट में मारना प्रकृति. 
विरुद्ध दोष बतलाया ह 
यह विभाजन उस काल को संस्कृति के ग्रनकल था । श्राजकल वणुभेद से. 
| गण निश्चित नहीं किया जाता है। इस विभाजन में सामान्य ( 190७ ) की ओर. 
र| प्रवत्ति श्रधिक हैं किन्तु फिर भी हर एक नायक ग्रपनी विशेषता रखता 
| भारतीय समीक्षा में दोषों का वर्णन बिल्कुल पत्थर को लीक के रूप में नहीं 
। खखा गया है । वह औचित्य के अनुकूल है । दोषों के वर्णन के साथ उनका परि- 
हार भी बतलाया गया ह्‌ । 
रस में परस्पर मैत्री और विरोध माना गया है । शत्रु-रस एक-दूसरे के बाधक | 
होते हैं। विरोध कई प्रकार का होता है । कुछ रसो का विरोध तो एक आलम्बत 
में होने से होता है, जैसे जिसके प्रति रति-भाव दिखाया जाय 
रसक्रिध उसके प्रति वीरता का भाव दिखाना । कुछ रसों का विरोधा 
| | एक आश्रय में होता है, जैसे वीर श्रौर भयानक का एक ही 
म | ग्राश्नय में नायक को वीरतापरायणाता दिखाते हुए भयभीत दिखाना वीररस का बाधक 
| होगा। वीर में भय का स्थान नहीं । कुछ रसों का नैरन्तर (श्रर्थात्‌ विना किसी व्यव-- 
| धान के वीच में ग्राये) विरोधी रसों के बीच में किसी उदासीन रस श्रा जाने से यह 
बिरोध नहीं रहता है, जैसे शू गार का वीभत्स ग्रौर शान्त से श्रथवा वियोग शु गार 
का वीर से । हास्य और करुण का भी विरोध इसी प्रकार का है। 
। मित्ररस, जैसे शु गार और हास्य एक-दूसरे का पोषण करते है । देवजी नेः 
| जन्य-जनक-भाव से रसों में इस प्रकार से मैत्री बतलाई है :-- 
“होत हास्य सिंगार ते, करुण रौद्र ते जानु, 
वीर जनित श्रदूसुत कहो, व।भत्स ते भयानु । 
ये आपुस में मित्र हे, जन्य-जनक के भाइ, 
मित्र बरनिये, शत्र तजि, उदासहू रस जाइ ।' 
देवकृत शब्द्रसायन (चतुथेप्रकाश, पुष्ठ ४७) 
देवजी ने विरुद्ध या शवुरस इस प्रकार गिनाये हैँ :-- | 
“रिप बीभत्स सिंगार को, अस भय रसु रिपु वीर । पक 
अन्ध त रिपु रौद्रहि कहत, करुन हास्य रिपुधीरी॥ | 
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साहित्य दर्पणकार ने रस-विरोध इस प्रकार दिया है :- 

ज्‌ गार का विरोध करुण, बीभत्सं, रौद्र, वीर, और भयानक से । 

हास्य का विरोध भयानक और करुण से । 

करुण का विरोध हास्य और शु गार से । 

रोद्र का विरोध हास्य, शू गार ग्रौर भयानक से । 

वीर का विरोध भयानक और शान्त से । 

भयानक का विरोध शु गार, वीर, रोद्र, हास्य श्रौर शान्त से । 

शान्त का विरोध वीर, शू गार, रोद्र, हास्य श्रौर भयानक से । 

वीभत्स का विनोध श॒'गार से । 

इस योजना में श्रद्भूत को स्थान नहीं है शायद इसलिए कि उनके पूवेजो 


जे श्रद्‌भुत को चमत्कार का रूप मानकर सब रसों में प्रधानता दी है। इस योजना में १ 
सभी प्रकार के विरोध ग्रा गये हैं । 


इन दोषों का तो सहज ही में परिहार हो जाता है। जिन रसों का एक | 


-्रालम्बन नहीं हो सकता, उनको भिन्न-भिन्न श्रालम्बन के सहारे दिखाना दोष नहीं | 5 


कहलाता, जैसे वीरगाथाकाव्यों में नायिका ( संयोगिता | 

विरोध-परिह्ार  श्रादि ) के प्रति शु गार-भावना रहती है और उसके प्रतिकूल | 
ग्रभिभावकों ( जयचन्द श्रादि ) के प्रति वीरभावना का रहना | 

-कोई दोष नहीं कहलाता | इसी प्रकार श्राश्रय-दोष के सम्बन्ध में कहा जा सकता है। | 

आश्रय बदल जाने से दोष का परिहार हो जाता है । वीर के आश्रय म उत्साह ओर | | 
-आलम्बन या उससे सम्बन्धित लोगों में भय का दिखाना जेसा तुलसीदासजी ने यातु- |. 

'धानियों के सम्बन्ध में किया है या भूषण ने मुगल-रमणियों के सम्बन्ध में दिखाया है 1. 
'जहाँ नैरन्तर का दोष हो वहाँ पर बीच में कोई उदासीन या दोनों के मित्ररस को ले | 
“आने से काम बन जाता है, इसका उदाहरण नागानन्द नाटक से दिया गया है। शान्त- | 


रस-प्रधान नायक जीमूतवाहन के मलयवती नायिका से शु गार की बात करने से पूव | ` 


“बीच में श्रद्‌भुतरस का ग्रा जाना इस दोष का परिहार कर देता है । इसी प्रकार वियोग- | 
'विह्वल दुष्यन्त को इन्द्र की सहायता के लिए वीर-कार्य में प्रवृत्त करने के अर्थ इन्द्र के | | 
दूत के मातलि ने उसके प्रिय सखा विदूषक को पीटकर उसके करुणा-क्रन्दन द्वारा | 
दुष्यन्त का क्रोध-भाव जाग्रत किया था। यहाँ रोद्र के बीच में श्रा जाने से वियोग | | 
-शृ गार और वीर का विरोध शमन हो गया था । एक मनोवृत्ति से दूसरे में ले जाना | 
सहज कार्य. नहीं है । शकुन्तला नाटक में कालिदास नें कार्य को बड़ी कुशलता से 
गनिभाया हूँ । 


“स्मर्यमाणो विरुद्धोऽपि साम्येनाथ विवक्षित: । 
अङ्गिन्यङ्गस्वमाप्तौ यौ तौ न दुष्टो, परस्परम्‌ ।।? 

~ काव्यप्रकाश ( ७।६९ ) 

| अर्थात्‌ जहाँ परपरस्पर-विरोधी रस में से एक प्रत्यक्ष न रहकर स्मरण किया 

| जाय वहाँ चाहे समतापूर्वेक वर्णन किया जाय या एक रस दूसरे रस का अङ्गी बना 

| दिया जाय तो भी ऐसे दो विरोधी रसों का एक साथ श्राना दोष का कारण नहीं 

| होता । स्मर्येमाण होने में रस का वल कम हो जाता है 


| । स्मर्यमाण रस एक प्रकार 
| से दूसरे रस का अंग बन जाता है । 


काव्यप्रकाश में जो उदाहरणा दिया गया है वह बहुत सुन्दर नहीं मालूम होता | 
है । साहित्यदर्पणकार ने भी उसी का उल्लेख किया है । मृत भूरिश्रवा की रणभूमि 
| में कटी हुई बाँह को देखकर उसकी स्त्री कहती है--यह वही हाथ है जो कर्धनी को - | 
' खींचा करता था इत्यादि-एऐसा रति-भाव का स्मरण करुणा के साथ मेल नहीं खाता ह | 
| है, उसकी वीरता का स्मरणा नहीं किया जा सकता था । 'साकेत' में उमिला के विरह 


ता | में ग्रन्य रसों का स्मृति-रूप से वर्णान हुआ है । नीचे के भ्रवतरण में उमिला वियोग- hg 
कूल | वर्णन के सिलसिले मे स्मति-रूप में विवाह के पूर्वे की.कथा कह रही है :-- ; | 

इना | कृति में दृढ़, कोमलताकृति, | 

है । सुनि के संग गये महाधृति । | 

गोर भय की परिकल्पना बढो । 

तु- | पथ में आकर ताडका अड़ो। 

है । प्रभु ने, वह लोक-भक्षिणी । 

ले ; अबला ही समको अलक्षिणी, 

त- |` ` पर थो वह श्राततायिनी, 

पूवी | ` हत होती फिर क्यों न डाइनो । 

ग- | सुख शान्ति रहे स्वदेश की, 

के | यह सच्ची, छवि छात्र वेश को ॥? ४: 

[रा | --साकेत (दशम सग पृष्ठ २६७) 
रोग | | इस उद्ध रण में वियोग शू गार का तो स्थायित्व हूँ ही वीर के साथ भयानक | 


ना | और वोभत्स भीं श्राये हैं । “अलिणी” 'आततायिनी?, आदि वीभत्स के ही आलम्बन 
से | हैं। इन रसों का प्रत्यक्ष वर्णन नहीं है। | 60 
| ` ' -'साम्य-विवक्षा अर्थात्‌ समानतापूर्वक (उपमान-उपमेय-रूप से) वणन को 
. | से विरोधी रसों का वर्णन दोषयुक्‍्त नहीं कहलाता है । इसका उदाहरण 


सिद्धान्त और ऽ 


में इस प्रकार दिया गया है :-- 
दन्तक्षततानि करजैश्च विपाटितानि प्रोद्धिन्नसान्द्रपुलकेमवत शरीरे । 
दत्तानि रक्तमनसा सुगराजवध्वा जातस्पहेसु निभिरप्यवलोकितानि ॥„ | 
-_काब्यप्रकाश (७६४ का उदाहरण ३३७) 
हे जिनराज, ग्रापके घनेरोमाञचपूण शरीर म सिहनी के रक्त-लाभ की इच्छा 
से नख ग्रौर दन्तों द्वारा किये हुए घावों को मुनि लोग भी बड़ी लालरा से देखते हैँ | 
यहाँ पर नख और दन्तःक्षतों को शु गारिक चित्रा वली व्यञ्जित कर शान्तरस में शु गाः 
का उपमानरूप से वर्णन किया गया है । यह वणान उद्दीपनों की समानता पर किया 
te £ गया है । भिखारीदासजी के काव्यनिर्णाय से एक उदाहरण दिया जाता हे- . 
je भक्ति तिहारी यों बसे, मो मन में श्रीराम । दा 
fh बसे कीमिजन हियनि ज्यां, परम सुन्दरी बाम ॥।? 2), आ 
--भिखारीदासकृत काब्यनिर्णंय (रसदोष-वणंन १८) „ इस! 
दूसरे भाव या रस के अंगरूप से विरोधी-रसों का वर्णन दोष का कारणा नहीं | 
होता है । यद्यपि ग्राजकल वैरियों की हीनता ग्रौर विशेषकर उनकी स्त्रियों की भयाकुल ह भि 
अवस्था का वणांन करना मानवता श्रौर शिष्टता क विरुद्ध समभा जाता हे तथापि एक | आदि 
साहित्यिक सिद्धान्त के निरूपण में उसे दे देना अनुचित न होगा । महाराज हिन्दूपति | रस: 
के बैरियों की स्त्रियों का दावारिनिपूणं कष्टकाकीणं बनों में विचरने का वर्णन | आप्त 
देखिए : ` 
'ब्रेलिन के विमल ब्रितान तनि रहे जहाँ, द्विजन को सोर कछू कह्यो ना परत है। | 
ता बन दवागिनी की धूमनि सों नेन मुकतावलि सुबारे डारे फूलन भरत हे॥ | 
फेरि फेरि अंगुठो छुपावे मिसु कंटनि के, फेरि फेरि आगे पाछे भोवरे भरत है। | 
हिन्दूपतिजू सों बच्यो पाइ तिजनाहें बेरिबनिता उद्धाहें मानि ब्याह सों करत हे॥? | 
--भिखारीदासकृत काव्यनिणंय (रस-दोष-वर्णन १८) | 
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उपयु कत छन्द भिखारी दासजी ने काव्यप्रकाद के“क्रामन्त्यः क्षतकोमलांगुलिगल 

दक्तोः सदभी: ल्थली (काब्य; काश, ७।६४ का उदाहरण ३३८ ) से शुरू होने ` 
उदाहरण के अनुकरण में लिखा हे । इसमें भयानक और शु गार कुछ-कुछ उपमानोप 
मेयरूप से राजाविषयक रति-भाव के ग्रंग होकर ग्राये हैं, इसलिए दोष नहीं 
 ग्रंगभूत रसों का यहाँ स्वतन्त्र भ्रस्तित्व नहीं हैं, इसीलिए विरोध नहीं 


ऐसे वणन 


| काव्य के वर्य--विरोध-परिहार 


« ते यै 
अस्माक सुक्तद्टःशो:निपतितोञम्यौचित्यवारनिधे | 
विध्वस्ता विपढोशखबास्तदिति ते प्रत्यर्थिभिः स्तूयसे ।,? 


॥ जिनकी स्त्रियों के प्रति कामुकता का व्यवहार किया जाप पा 
| से कहते हैं कि हे राजन्‌ ! श्राप हमारे वक्त पुण्यो के कारण 0.7 है; 
| आप औचित्य का अनुकरण करने वालों में श्रेष्ठ हैं । हमारी सब पत्तियों हा 
| हो गग्रा--चादूकार राजा की प्रशंसा में उसके वैरियों के दुर्भाग्य की बात कहता है। 
| ऐसे विजित लोगों की, जो लात मारने वाले पद को भी चाटते हैं, इस यग में ह 
| कमी नहीं । यह मनोवृत्ति अपेक्षाकृत क्षम्य है । भय क्या नहीं कराता किन्तु ऐसा भय 
| उत्पन्त करने के लिए किसी की प्रशंसा करना सवेथा निन्द्य है । पाठक इस प्रसंगान्तर 
। को क्षमा करेंगे। रस में ग्रौचित्य का हमेशा ध्यान रखना पड़ता है और चाटुकार लोग 
इस श्रौचित्य का सर्वथा उल्लङ्घन कर जाते हें । 02. 


रस में बाधक-प्रत्येक वर्णन रस कोटि को नहीं पहुंचता श्रौर न प्रत्येक 
| अभिनय सामाजिक को रसदशा में पहुँचा सकता 


है । जहाँ विभाव, ग्रनुभाव, सञ्चारी 

| आदि की स्थायी भाव के साथ पारस्परिक अनुकूलता एक श्रावश्यक उपकरण है वहाँ 

| रस में बोधक कारणा भी होते हैं, उनका श्रभाव आवश्यक माना गया है । अभिनव 

| गुप्त ने सात बाधक कारण माने हैं :-- 

| * १. प्रतिपत्ति में अयोग्यता गर्थात्‌ श्रसम्भावना के कारण विभावादि का वर्णन 

| विश्वास योग्य न होना । कलाकार चाहे ग्रघटित घटना का “वर्शान करदे किन्तु ग्रघट- 

| नीय घटना का वर्णान नहीं कर सकता। 4 - 

२-३. अपने या पराये के सम्बन्ध मे देश और काल से सीमित न होना । 

४. वैयक्तिक सुख दुःख से अभिभूत होकर रस-निष्पत्ति में बाधक 'होता है। 

५. रस सामग्री में पूर्णता का न होना एक बाधक कारण माना गया है इसको 

प्रतीति के उपायों की विकलता अर्थात्‌ अ्रपूर्णाता और सामक प्रस्फुटन का प्रभाव कहा 

| है। भाषा की क्लिष्टता भी बाथक हो सकती है । 

६.. प्रधान की उपेक्षा और अप्रधान को महत्त्व देना । 

। ७. अनुभाव या सञ्चारियों में यह निर्णय न हो सकना कि ये किसके हँ 

- त ओर किस स्थायी भाव से सम्बन्धित हैं ? संक्षेप में ग्रसम्भावना न होनी चाहिए और. 
| ने किसी प्रकार की अस्पष्टता । 

| ये रसानुभूति में बाधक होती है । मनुष्य को वैयक्तिक बन्धनो से न बेधा होना 

| चाहिए । रस-निष्पत्ति के लिए यह भी आवस्यकता है कि घटनाएँ देशकाल भोर अपने 


3, 
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बराये की संकुचित सीमा में बाँधी जावे । 
विशेष : इस विरोध के वणान में रंस शब्द अधिकांश में अपने स्थायी 


ही वाचक है क्योंकि यहाँ पर वास्तविक आलम्बनों और ग्राश्रयों के भावों व क हः; 


सम्बन्ध है, पाठक या दर्शक के रस से नहीं । 
' ` काव्य के वर्ण्यं के अन्तर्गत विभाव और भाव दोनों ही प्रति हैं और वे दोनो. 


मिलकर कला का भावपक्ष बनते हँ । रस का पता हम प्राय उसके सञ्चारियों और | 
श्रनभावों द्वारा ही लगाते हैं । काव्य के ग्रध्ययन और रसा 

स्वाद के लिए इस प्रकार का रस-विश्लेषण उपयोगी होगा । 

रस-विश्लेषण भारतीय समीक्षा का मुख्य अंग रहा है । रस | 
पद्य का ही विषय नहीं, गद्य का मी विषय है । भावों के वर्णान में औचित्य का ध्यान | 
अत्यन्त श्रावश्यक' है । ' उसके बिना रस भी रसाभाव हो जाता है। दोषों से रस के | 

परिपाक में वाधा पड़ती है । भावों के मिश्रण मं शत्रुता और मंत्रा का भी ध्यान | 
रखना पड़ता है । शत्रुता का प्रश्न रुचि-मात्र का प्रश्न नहीं है, उसमें विचार से काम हैं 
लेनां पडता है । भारतीय समीक्षा में दोषों का विचार स्थिरतात्मक नहीं है वरन्‌ वह्‌ ॥ 
गतिशील हे ॥ उसने ऐसें स्थल भी माने हैं जहाँ दोष ग॒णा बन जाते हैं । श्रुति कट | 


दोष वीर में गुण बन जाता है । 
| ९1 ih 


सारांश 


ARON र 
रस और मनोविज्ञान . 
| - रस का विवेचन पहले-पहले- नाटकों के 
। ` है। हमारे यहाँ नाटक मनुष्य की क्रियाश्रों की - श्र 
' `` ` भावों को अनुक्रति है। 
विवेचन का नाट्यशास्त्र मे भावों श्रौ 
आधार : : है। रस का. प्रश्न. काव्य की ग्रात्मा के 
| गया है। आचार्य विश्वन 
* | कहकर रस.को काव्य की आत्मा माना है। 
| हमारे जीवन में भावों और मनोवेगों ( Feelings: and Emotions) 
` | का विशेष स्थान है। सुख और दुःख को हम भाव कहते हैं। रति, उत्साह, भय, 
| “क्रोध, घृणा, विस्मय आदि मनोवेग हैं । मनोवेग सुखात्मक 
भाव और मनोवेग भी होते हैं भर दुःखात्मक भी । रति, हांस, विस्मय, उत्साह 
; सुखात्मक हैं और शोक, घृणा, भय, क्रोध ग्रादि दुःखात्मक 
| हैं। बहुत ऊँचे त्रिगुणातीत क्षेत्र में पहुँचे हुए लोगों की दृष्टि में ये मनोवेग इन्द्र और 
` राग-दवेष की संज्ञा में गिने जाकर चाहे हेय समभे जायें किन्तु साधारणा 'लोक-जीवन 
| के व्यावहारिक धरातल में ये हमारी ' ज्ञानात्मक और क्रियात्मक वृत्तियों को हलका 
| या गहरा रङ्ग .देकर उनमें एक निजत्व उत्पन्न करते हैं। हमको दुःख या सुख 
| पहुंचाने. के कारणा ही संसार की वस्तुएँ ,हेय या उपादेय बनती हैँ । हमारे 'मनोवेग 
| चरित्र के विधायक .श्रौर परिचायक . होते हैं । वे हमारी क्रियाओं के प्रेरक चाहे ना... 
| हों किन्तु उनको शक्ति और गर्ति अवश्य देते हें । इसमें हमारे 5 की छाप | 


सम्बन्ध में भरतमुनि द्वारा. हस्रा 
नुकृति नहीं हैँ वरन उनके द्वारा 
इसी सम्बन्ध में भरतमुनि ने ग्रपने 
र -रसों का विशद विवेचन किया 
सम्वन्ध में भी उठाया 
थ ने “वाक्य रसात्मक कास्यम्‌. 


| 

ft 

| दिखाई; पड़ती है । ३ क्ट द 
| - साहित्यः के भाव मनोविज्ञान के भावों से भिन्न होते हूँ। ये भाव मन के उः 
शी | विकार को कहते हे व्य सुख-दु.खात्मक श्रनुभव के साथ कुछ क्रियात्मक प्रवृत्ति भी 


LU 


| रहती है। यह मनोवेग का.एक व्यापक रूप होता है जिसमें हलके ओर गहरे, मन्द और. 
के त्म का क्रियात्मक Li RS 
तत्र सभी प्रकार के भाव शामिल रहते हैँ । इसकी ला ना वाया, 
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पक्ष भी वर्तमान रहता है । श्रनुभाव भी तो भाव ही कहलाते हँ । 
इन भावों श्रौर मनोवेगों का ग्रध्ययन मनोविज्ञान का विषय है । प्राचीः 
-भारतवषँ में आजकल-का-सा ज्ञान का विशेषीकरण न था, शायद इसलिए कि वे लोग 


चाहते थे । यद्यपि प्राचीन वाङमय में मनोविज्ञान नाम का कोई विशेष शास्त्र न था. 
तथापि योग, न्याय श्रादि दर्शनों में तथा साहित्य-शास्त्र में मनोविज्ञान-सम्बन्धी प्रचुर हो 
सामग्री मिलती है । साहित्य में भावात्मक या रागात्मक तत्व कौ प्रधानता होते के । | 
कारणा उस पर प्रकाश डालने वाले काव्य की ग्रात्मा रस के निरूपण में मनोवेगों से | 
-सम्बन्ध रखने वाली बहुत-कुछ सामग्री उपलब्ध हो सकती है । | 
रस मनोवेग नहीं वरन्‌ वह मनोवेयों का श्रास्वादन है । जिस प्रकार श्रास्वा- । 
दनकर्त्ता को आस्वाद्य वस्तु के सम्बन्ध में कुछ जानकारी भी प्राप्त हो जाती है। (वह : । रत 
वस्तु कहाँ और कैसे उत्पन्न होती है ), उसी प्रकार रस के विवेचन में मनोवेगों का | 
“विश्लेषण भी मिलता है .। | 
हमारे मनोवेग लौकिक भ्रतुभव का विषय हैं किन्तु जब वे साहित्यिक देवताश्रों |. संक्षेप 
क्रे सामने श्रास्वादन के लिए रक्खे जाते हैं तब उनका पूजा की धूप या भपके में खिचे | 
हुए अर्क की भांति एक दिव्य सौरभमय रूप हो जाता है। | है 
साघारणीकरण साहित्य-जगत में हम भी देवताओं की भाँति भावना के ही | | ४।३८ 
द्वारा दुःख . भूखे रहते हैं। हम संसार में रहते हुए भी उससे ऊपर | 
में सुख उठ जाते हैं । हम “श्रयं निजः परो वा? की क्षुद्र व्यवितत्व | 
चाली संकुचित मनोवृत्ति से परे दिखाई देते हैँ ग्रौर हमारे आस्वादित मनोवेगों की | 
कटूता, तीब्रता, तीक्ष्णाता, रक्षता, शुष्कता ग्रौर स्थूलता जाती रहती है । तिजत्व की ' 


भावना ही तो सुख-दु:ख की धार को पैनी कर देती है । कुशल पाक-शास्त्री भ्राक श्रौर के सम 
नीम के पत्तों को भी सुस्वादु वना देता है । कवि की 'ह्लादैकमयी' दिव्य वाणी का | "१९ 
पारस-स्प प्राप्त कर हमारे लौहसदृश कठोर और दुःखद मनोवेग भी आतन्दमग्र | ग्रालम 
स्वण का रूप धारण कर लेते हँ । यह है विभावन या साधारणीकरण को रसायन, हिप 
जिनके द्वारा मनोवेगों से 'ममेति वा परस्येति” अपने-पराये का क्षुद्रत्व दूर करादिया | " 
जाता है । इसी झुद्त्व के दूर हो जाने से रस दशा में एक विशेष , सात्विकता रहती ह (रप ` 

| चापल 


है जिसके कारणा काव्यानन्द ब्रह्मानन्द सहोदर कहा जाता है। इतमें कौन ज्येष्ठ । | 
और कौन लघु है, इसका ठीक उत्तर वही दे सकता है जिसने दोनों का अनुभव किग्रा | Rs 
है । काव्यानन्द इस लोक का होता हुआ भी लोकोत्तर है, साधारण अनुभव से दध्या 


ऊँचा है । | अनुभा 


न मनोविज्ञान--रस और स्वरूप 
| रस और १७७ 


दुःख का कारण तो पन से ऊपर उठा हुय्रा ब्रह्मज्ञानी दुःख-सुख का श्रनुभव 
तही करता । जहाँ हम ममत्व से परे हुए वहाँ रस-दशा को प्राप्त होते हें । “वसुधेव | 
बकम? की उदार मनोवृत्ति का परिचय साहित्य में ही मिलता है। दुसरेके.. | 
अनभव को श्रपना बनाना ही करुणा का मूल सिद्धान्त है। इसी को सहानुभति कहते 
|, शायद इसीलिए महाकवि भवभूति ने कहा है--“एको रस करुण एव” (उत्तरराम- 
| चरित, ३1४७) । दूसरे के श्रनुभव को अपना बनाने में अपनी आत्मा का विस्तार 
| होता है, यही सुख का कारण बन जाता है--'भूमा वे सुखम्‌?--म्रपने गोत्र को बढ़ते 
हुए देखकर किसको सुख नहीं होता है ? 
। अब प्रश्न यह होता है कि रस मनोवेग नहीं तो है क्या वस्तु ? किसी वस्तु 
| का ्रास्वादन करने "पर जो श्रानन्द मिलता है उसे रस कहते हैं । साधारण भाषा में 
कहते हें कि ग्रमुक की कथा में डा रस आया? “काना में 
रत और स्वरूप रस पड़ रहा हं”, “वे बडे रसिक हैं ।' रसिया शब्द का ग्रथ 
हे--जिसके ग्रास्वादन में. ग्रानन्द आवे । आनन्द लेने वाले 


झो | संक्षेप में श्रास्वादनजन्य आनन्द को रस कहते हैं “रस्यते ( स्वाद्यते ) इति रसः? 
| (पाहित्यदपण, ३।३ की वृत्ति ) । दशरूपककार धनञ्जय ने भी रस को स्वादरूप कहाः 
| हे। वह रसिक में भी रहता हे--'रसः स एव स्वादित्वाद सिकस्यैर वतनात्‌? (दशरूपक 
| ४३८) प्रव जरा शास्त्रीय परिभाषा भी लीजिए: 
| “विभावेनानुभावेन ` व्यक्तः सञ्चारिणा तथा । 
रसतोमेति रत्यादिः स्थायिभावः सचेतसाम्‌ ।।? 

गु न साहित्यदपंण (३।१) 
विभाव (ग्रालम्ब्रत-स्थायी भाव को जाग्रत करने के मुख्य कारण, गुङ्गार 
| के सम्बन्ध में नायक-नायिका, रौद्र के सम्बन्ध में शत्रु), उद्दीपन (ग्रर्थात सहायक 
र | कारण जो उस भाव को उद्दीप्त रवखें-जेसे शु गार में चांदनी, गीतवाद्य श्रौर 


| व्यव्यक--जैसे शुः गार में कम्प, स्वेद, रोमाञ्च तथा रौद्र में मु ह लाल हो जाता-- 
का | ये कार्यरूप होते हैं ) तथा सञ्चारी (स्थायी भावों को पुष्ट करने बालें, उनके साथ 
` | रहने वाले भाव--जैसे श गार में हर्ष: दैन्य, चिन्ता तथा करुणा में देन्य वा रोद्र में 
* | चापल्य), भावों से व्यक्त होकर स्थायी भाव सहृदयों के हृऱ्य.में रस को प्राप्त होता | 

है। व्यक्त का अर्थ है. दूध का दही हो जाने के सदृश परिणत हो जाना- ्यक्तो 
मे | देध्यादिन्यायेन रूपान्तर परिणतो? (साहित्यदर्पण ३।१ को बृत्ति) | विभावादि कारण - 
` अनुभावादि कार्य और सञ्चारी आदि सहकारी सभी रस की निष्प्रति में कारण होते _ र 
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हैं। यह एक प्रकार का सामूहिक प्रभाव है जो सहृदय लोगों पर, जिनके हृदय 
स्थायी भावों के प्रावतन या श्राधुनिक संस्कार मौजूद हूँ, पड़ता है। सहृदय पर 
देकर हमारे आचार्यों ने मत की सक्रियता और ग्राहकता को स्वीकार किया है। "ग 
यह जान लेने के पश्चात्‌ कि रस मनोवेग नहीं है वरन्‌ साधारणीकरण के |. 
अपके में खिची हुई उनकी भावना का सामूहिक श्रास्वाद-मात्र हे, श्रब हमको यह | 
जानना चाहिए कि रस-सिद्धान्त से मनोवेगों के मनोविज्ञान 
मनोवेग ओर पर क्या . प्रकाश पड़ता है ? इसके लिए हमको 
बिभिन्न मत यह समझ लेता आवश्यक है कि मनोवेग किसे 


हैं ? इस सम्बन्ध में पाइचात्य देशों के मनोवैज्ञानिको क 


बहुत मतभेद है । 
विलियम जेम्स का मत - पश्चिम के श्राचार्यो ने मनोवेगों के वाह्य ग्रमि 


ब्यञ्जकों ( छळ ७७71191 105016381018) पर अधिक जोर दिया है, यहाँ तक । 
कि जेम्स और लेंग (4७९ 874 1,9126) ने तो मनोवेगों के वाह्याभि- | 
च्यञ्जको के परिज्ञात को ही मनोवेग माना है.। रोना एक स्वतः चालित क्रिया है। | 
हम अश्रुमोचन इसलिए नहीं करते हैं कि हम दुःखी हैं वरन्‌ हम अपने को दुःखी | 
इसलिए अनुभव करते हैं कि हमको श्रश्नुमोचन का परिज्ञान हो रहा है । भय हमको 
इसलिए प्रतीत होता है कि हमको कम्प और पैरों की पलायनोन्मुखता का भान |. 
होने लगता हैं:-- | 

‘We feel sorry because we cry, angry because we | 
strike, afraid because we tremble, and not that we cry, | | 
strike or tremble because we are Sorry, angry and fear 
ful, as the case may be.’ | 

—William James ( Psychology, page 376 

विलियम जेम्स साहब ने शायद उन्हीं मनोवेगों को ध्यान में रखा है जिनमें 
भौतिक श्रभिव्यंजकों का प्राधान्य है। वे शायद ऐसी परिस्थितियों को भूल गये जहाँ 
जरा-सी बात तीर का काम करती है और विना ग्रश्नु के भी विषम वेदना का दुःख 
अनुभव सारी चेतना को व्याप्त कर देता है। ऐसी श्रवस्था में भौतिक परिवर्तनों ' 
अपेक्षा मानसिक बोध भ्रधिक होता है ।. दो-एक कुत्तों पर ऐसे प्रयोग किए गए हैं 
उनके शारीरिक परिवतंनों से सम्बन्ध रखने वाले ज्ञान-तन्तु नष्ट कर दिए जाने 
भी उनमें मनोवेग, के लक्षण दिखाई पड़े हैं। इसके ग्रतिरिक्त एक ही प्रकार) 
झनुभाव या वाह्याभिव्यंजकों का दो विपरीत मनोवेगों से सम्बन्ध रहना सम्भव है- | 
जैसे श्रश्चु, विषाद श्रौर हर्ष दोनों ही के होते हैं। कम्प, प्रेम मे भी होता है. 


रस और सनोविज्ञान - सनोवेग र विभिन्न मत १७६ 
अय में भी । यही हाल रोमांच का है। | 
न «हमारे यहाँ मनोवेगों के वाह्याभिव्यंजको को पर्याप्त महत्त्व 
| न्यास का उदय ही वाह्याभिव्यंजकों के अध्ययन से हुआ है। रस-सिद्धान्त के मल. 
ह नायं हें नाट्यशास्त्र के कर्ता भरतमुनि । . उन्होंने अभिनय के सम्बन्ध में ही 
| वाह्याभिव्यंजकों का श्रनुसंधान किया था किन्तु उनके सामने मनोवेगो का आन्तरिक 
|| पक्ष गौण नहीं हुआ । श्रनुभाव कार्यरूप समे गये, कारण रूप नहीं । 
| विलियम मेकड्य गल का. सत--विलियम मेकड्यूगल (४71111511) 1॥८00- 
| 091] ) ने मनोवेगों को सहज प्रवृत्तियों (Instincts) का भावात्मक पक्ष माता 
| है। सहज प्रवृत्तियों में (जैसे डर से भागना या छिपना, चिड़ियों का घोंसला बनाना 
| या बच्चे का स्तनपान करना ).ज्ञानपक्ष, भावपक्ष श्रौर क्रियामक्ष तीनों ही लगे 
होते हैं । 


हत्व दिया गया है। | 


शड का मत --शेंड (9191) ने मनोवेगों को एक संस्थान माना है 
जिसमें कि ये सहज वृत्तियाँ भी शामिल है । उन्होंने मनोवेग को एक बड़े संस्थान 
यानी भावात्मक वृत्तियों (९710९7६8) . का अङ्ग माना है । पाश्चात्य मनो- 
बिज्ञानवेताश्रों ने मनोवेगों ग्रौर भाववृत्तियों में ग्रन्तर किया है। भाववृत्तियाँ स्थायी 
होती हैं ग्रौर एक भाववृत्ति से सम्बन्ध रखने बाले कई मनोवेग समय-समय पर 
| जाग्रत हो सकते हैं, जैसे मेंत्रीभाव एक भाववृत्ति है.। मित्र के दर्शन से सुख, वियोग 
| से दुःख, उसके संकट में पड़ने से भय की आशंका श्रौर उसके दुःख में पड़ने से करुणा 
| के मनोवेग उत्पन्न होते हैं | मनोवेग और भावर्वात्त का ग्रन्तर शुक्लजी के एक वाक्य 
से स्पष्ट किया जा सकता हे--'बैर क्रोध का अचार या मुरब्बा दै? । क्रोध हर समय 
। नहीं रह सकता, बैर की भाववृत्ति बहुत काल तेक रह सकती है । उसके न्तर्गत | 
कभी क्रोध उत्पन्न होगा, कभी वीरता के भाव और शायद भय भी उत्पन्न हो | 
सकता है । र & 
नोट --श्रब मनोवेग के कार्य में मानसिक तत्व को भौतिक क्रिया का अनुगामी 
| मात्र नहीं मानते । मन की भी प्रतिक्रिया भौतिक पर होती दै । दोनों का क्रिया- 
प्रतिक्रिया का सम्बन्ध रहता दै । 
डाक्टर भगवानदास का सतः- डाक्टर भगवानदास ने अपत्ती साइंस आफ 
दी इमोशन्स? ( Science of the Emoti0n$ ) नाम की पुस्तक में मनोवेगों 
| को एक जीव के दुसरे जीव के प्रति भाव के परिज्ञात के साथ इच्छा का संयोग | 
बतलाया है-“An emotion is desire plus the cognition | 
involved in the attiutde of one Jiva towards another.’ 
( Science of the Emotions, (आ. IV—pages 59-60. ) 


१८० 


| 
इस प्रकार हम इन सब दूष्टिकोणों को मिलाते हुए यह कहे सकते हैं क| 
मनोवेग मन की वह भावपरक उद्वेलित भ्रवस्था है जो किसी वाह्य या श्रन्त: (स्मृततः | 


प्रवृत्यात्मक या निवत्त्यात्मक क्रियाश्रों को जन्म देती है । इस प्रकार मनोवेग में तीनों. 
प्रकार की मानसिक क्रियाएँ ज्ञान (7०७/0४), भावना (F०९]।०९) और | 
सङ्कल्प (॥/1111112) रहती हैं । यह मात्रा घटती-बढ़ती रहती है । भावनापक्ष प्राय: 
सभी में प्रबल रहता है किन्तु कुछ का सुखद और कुछ का दुखःद। इस प्रकार सारे 


द्वेष के रूप हो जाते है । अपने बरावर के प्रति श्राकर्षण प्रेम, छोटे के प्रति आकर्षण 
वात्सल्य और बड़ों के प्रति आकर्षण श्रद्धा का रूप धारण कर लेता है। इसी प्रकार | . 
अपने से हीन के प्रति विकर्षण घृणा है, अपने से अधिक शक्तिशाली के प्रति| 
विकर्षण भय है तथा बरावर वाले के प्रति विकर्षण क्रोध कहला2गा । हास्यरस में | , 
ज्ञान का तत्त्व कुछ अधिक होता है, उत्साह और क्रोध में क्रिया का श्रधिकार होता | 
है और निवेद में क्रिया का ग्रभाव-सा रहता है। रति, हास्य आदि सुखद होते हैं | 
और क्रोध, शोक घृणा श्रादि दुःखद होते हैं । निर्वेद और विस्मय में सुख और दुःख | 
का समन्वय रहता है किन्तु रसरूप से.सभी सुखद होते 

रसों के वर्णन में स्थायी भावों द्वारा सूचित नौ या दस मनोवेग ग्राजाते हैं, 
अब यह देखना है कि वे वर्णान कहाँ तक मनोवैज्ञानिक हैं यहाँ पर हम इमन्ड 


(Margaret Drummand) और मेलोन (8०९ | पड़ी 
रस ओर Herbert. Mellone), के ‘Elements of | 
मनोवेग ' 128, ०००)? नाम की पुस्तक से एक उद्धरण देते हैं | रति अ 


जिसमें बतलाया गया हे कि किसी मनोवेग के वर्णात में | 
क्या-क्या बातें श्रावश्यक हैं :-- | 


(1) The nature of its object (the kind of situation | 
which, when perceived, imagined or remembered, arou- | 
ses it ) 

(2) Its affective quality, pleasant painful or practi- | 
‘cally inJifferent, the ,massiveness or volume of the | 


affection its normal intensity 
) Mode of influencing the will (active tendencies 
involved ) 
4) Bodily €xpression—(a) internal organic Sensa- 
tions, (b) muscular movements 
| (5) Different modifications of the emotions (if any) 
| gat different stages of mental development. 

— Elements of Psychology (Page 226) 

अर्थात्‌ 

। १. उसके विषय का वर्शंन--जो परिस्थिति उस समय देखी गई हो, कल्पित 
| की गई हो या स्मरणा की गईहो। 
२. उसका भावमूलक गुण अर्थात्‌ वह सुखद है, दुःखद है श्रथवा उदासीन- 


| ४. शारीरिक श्रभिव्यञ्जक- (क) ग्रान्तरिक अवयव-सम्बन्धिनी संवेदनाएँ 
| (ख) पेशियों की क्रियाएँ । 
| ५. भिन्न-भिन्न विकास की श्रवस्थाग्रों में मानसिक विकास के भिन्त-भिन्त 
¦ | धरातलों पर मनोवेगों के विविध रूप (यदि कोई हों) । 
अब्र हमको देखना चाहिए कि हमारे रस-शास्त्र के ग्राचार्यो ने भिन्न-भिन्न रसों 
| का जो वणन किया है, वह इसी प्रकार है या.श्रौर किसी प्रकार ? हम एक-एक 
! | कलम (बात) को लेकर विवेचनात्मक. दृष्टि से. देखेंगे कि रस-शास्त्र का भवन 
पनन तैयार करने में भरतमुनि को कितनी मनौवैज्ञानिक आधार-भूमि तैयार करनी 
९ | पड़ी होगी । 
of १, विषय का वणन--यह हमारे रस-शास्त्रों में विभावों द्वारा होता 
तै हैं | रति आदि स्थायी भावों के कारण माने गये हैं, ये दो प्रकार के होते हैं--आलंम्बन 
| | और उद्दीपन । आलम्बन वे हैं जो स्थायी भाव की उत्पत्ति में मुख्य कारण होते हैं, 
उन्हीं पर स्थायी भाव श्रवलम्बित होता है; उद्दीपन वे हैं जो गौण कारण होते हैं, 
| वे रस को उहीप्त करते रहते हैं आलम्बन ग्रौर उद्दीपन ही उस परिस्थिति को 
| बनाते हैं जिसके कारणा कि स्थायी भाव की उत्पत्ति होती हैं शेर भय का श्रालम्बन 
| है-उसका श्रालम्बनत्व तभी तक है जब तक कि वह भय की उपयुक्‍त परिस्थिति ` 
1 | मै दिखाई पड़ता है, अर्थात्‌ जब वह बीहड़ बत की (जिप सिसा मा 


Ju 
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चारों ओर की पहाड़ियों को प्रतिध्वनित कर रहा हो और कराल डाढ़ों को 
करता हुआ पंजा उठाये ग्राक्रमण के लिए उद्यत हो, तभी वह हमारे भय का आलम्बन 
बनेगा । पिजड़े में बन्द शेर हमारे मनोविनोद का कारण होता हे । श्रीराधाकृष > 
की प्रेम-लीला के वर्णान में उपयुक्त वातावरणा श्रपेक्षित रहता है । वृहदारण्य, चन्द्रः 
ज्योत्स्ता-वौत-धवल यमुना-पुलिन, चन्दन चोबा से सुवासित शीतल-मन्द समीर, वंशी- | , 
निनाद, हासोल्लास, ये सब मिलकर प्रेम की अभिव्यक्ति में योग देते हैं, इनके स्थान | 
में यदि नीचे भभल और ऊपर धाम हो, चारों श्रोर लू चपेटा मार ररी हो तो रति- |. 
भाव यदि काफूर न हो जाय तो मन्द श्रवश्य पड़ जायगा । यदि उद्दीपन विभाव न |. 
हो तो स्थायी भाव शीघ्र ही शान्त हो जायगा । श्रालम्बन को निष्क्रिय उपस्थिति | हात 
से जी न ऊव जाय इसी से उसकी चेष्टाग्रों को उद्दीपन माना है। रस को उद्दीप्त | 
रखने में देशकाल के साथ इनका भी महत्त्व है :-- | 
“उद्दीपनविभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 
्रालम्बनस्य चेष्टाद्या देशक़ालादयस्तथा।।? 
--साहित्यदपण ( ३।१६०, १६१ 
परशुरामजी का क्रोध शीघ्र ही शान्त हो जाता यदि लक्ष्मणजी की गर्वो: 
बितयाँ उनको उत्तेजित न करती रहतीं । श्रीकृष्णाजी का हँसना, किलकना, दौड़ना, 
गिर पड़ना, ये सब यशोदा के लिए उद्दीपत होंगे । हमारे यहाँ के आचार्यों ने उद्दीपन 
विभावों को रस-सामग्री में मानकर परिस्थिति की संदिलष्टता पर भ्रधिक ध्यान 
रबखा है । वास्तव में चेष्टादि के उद्दीपन, ्रानम्बन से उसी भाँति ग्रलग नहीं किये | 
जा सकते, जिस प्रकार बिल्ली की 'म्याऊ' बिल्ली. से । भ्रन्तर केवल इतना ही है बि 
आलम्बन में ग्रपेक्षाकृत स्थायित्व है । तरङ्ग संमुद्र की होती है । तरङ्ग का समुद्र नहीं 
है । हमारे यहाँ के श्राचायों ने परिस्थिति का पूर्णं वर्णन किया 
विभावों के वर्णन में श्रालम्बन के साथ ग्राश्रय का भी वरणांन आजाता द 
जिसमें भाव की उत्पत्ति हो उसे श्राश्रय कहते हैं, जैसे लक्ष्मणाजी को देखकर य 
परशुरामजी को क्रोध भ्राता है तो परशुरामजी ग्राश्रय कहलायेंगे । आश्रय के 
के बिना भावपक्ष श्रपुष्ट रहेगा । कवि-कर्म में भाव और विभाव-पक्ष दोनों : 
वरन श्रावश्यक है । , 45 
. 3. मुनोवेर्गो का गुण :---इसके सम्बन्धः में इतना ही कहना पर्याप्त होगा 
रस-शास्त्र के श्राचार्यो ने मनोवेगों या स्थायीभावों को केवलःदंःखात्मकाया 
ही नहीं कहा है वरन्‌ उसे सुख-दुःख का प्रकार भी बतला दिया है। गु 
थायी भावा प्रेम को सुखात्मक कहा है—“मनोनुकूलेष्वर्थेघु सुखसंवेदनं रतिः’ 
प्रदीप, शष्ठ ७४), हास में चित्त का विकास बतलाया गया है- “न्यङ्ग 
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वसाई 


क्षश्वेतों विकासों हास उच्चते? (काब्यप्रदीप, पृष्ठ ८०) | शोक में चित्त का वैक्लव्य 

| दिखाया गया है-- इष्टनाशादिभिश्चेतोवेक्लब्यं शोकशब्दभाकः (साहित्यदपंण, ` 
। ,।१७७) भर विस्मय में चित्त का विस्तार बताया गया है “विस्मयश्‍तरत्तविस्तारो 
|| _तुमहार्यदर्शनात्‌ (काब्यप्रदीप, पष्ठ ८४) । रसों का चित्त की वत्तियो के आधार 


शी- | पर विभाजन भी किया गया है । हमारे सञ्चारी भाव रस के सुख-दुःखात्मक होने पर 
गान | प्रकाश डालते हैं, जैसे वीर में हर्ष सञ्चारी रहता 

| ३ ओर ४ क्रियात्मक प्रवृत्तियाँ और शारीरिक अभिब्यञ्जनाः-ये शास्त्र- 
र | वणित ग्रनुभाव हैं । इनमें मुख की भ्राकृति, स्वेद-कम्पादि सात्विक भाव जो शरीर 
| 


| की ग्रान्तरिक क्रियाओं से सम्बन्ध रखते हे और प्रेम में आलिङ्गन के लिए बाहुग्रो 
|| को फैलाना, भय में भागने या छिपने की चेष्टा करना, क्रोध में दाँत पीसना, मुट्ठी 
बांधना, वीर में ताल ठोंकना इत्यादि सब चेष्टाएँ और क्रियाएँ सम्मिलित हैं । इस 
सम्बन्ध में हमको नायिकाश्रों के हावों का भी अध्ययन करना ग्रावश्यक है । आचार्य 
शुबलजी ने इनको उद्दीपन विभाव ही माना है, क्योंकि ये ग्रालम्बन की चेष्टाएं हैँ | 
| कुछ ग्राचार्यो ने इनको श्रनुभाव माना है। मुख्यतया तो हाव उद्दीपन ही है किन्तु | 
| नायिका भी नायक के सम्बन्ध में आश्रय हो सकती है । इस तरह हाव भ्रनुभाव कहें | 
| जा सकते हैं । 
भय के अनुभाव -मनोवेगों के वाह्य श्रभिव्यञ्जकों के सम्बन्ध म हमारे 
| ग्राचार्यो ने बड़े सूक्ष्म निरीक्षण का परिचय दिया है। हम एक उदाहरण से इसको 
| स्पष्ट करना चाहते हैं । भय को मुख्य मनोवेगों में माना गया है । डाविन (047 
हो | 105 Darwin) के बतलाये हुए श्रनुभावों का रसग्रन्थो में कहे हुए श्रतुभावों से 
| मिलान करने पर हमको मालूम होगा कि इस विषय में हमारे श्राचार्य आधुनिक 
वैज्ञानिकों से कदम मिलाते हुए चल सकते हैं । पहले हम यहाँ के ग्राचायों द्वारा 
किया हुआ वर्णन देते हुँ : -- 

“अनुभावो5त्र वेवश्य गदूगद्‌स्वरभाषणम्‌ । 

प्रलयस्वदरोमान्चकम्प दिकप्रच्चणादयः ।' रे 
= साहित्यदपंण (३२३७) | 
अर्थात्‌ इसमें वैवण्य (म्‌ह का रङ्ग फीका पड़ जाना), गद्गद्स्वर होकार 
” बोलना श्र॒र्थात्‌ टूटे हुए शब्द बोलना, प्रलय (मूर्छा), पसीना, रोंगटे खड़े होना, ह 
चारों रोर देखना आदि होते हैं । दूसरे श्राचायों ने ग्रोर भी भ्रनुभाव बतला ह | 
जो “आद्यः? में शामिल कहे जा सकते हे । इसीः सम्बन्ध में हिन्दी का एक दोहा. 
लीजिए :-- Kt > 30000 


सिद्धान्त ओर अ 


सुख शोषन, निश्वास बहु, भागि बिलोकनि फेरि ।? 

तन गोपन, घुमनी, शरण, चाह आदि किय टेरि ॥? | 

लेखक के नवरस में उद्धत (पृष्ठ २८७३) | 

भय का भागने और छिपने की सहज प्रवृत्तियों से सम्बन्ध हँ, वे दोनों इसे] 

आगई हैं । भागने के साथ पीछे मुड़कर देखना भय की अवस्था में स्वाभाविक ही हे || 
अब जरा डाविन का वणान पढ़िए | 
‘The frightened man at first stands like a statue, 
motionless and breathless, or crouches down as if instinc: || 
tively to escape observation. ( तनगोपन ) ..for the skin| £ 
instantly becomes pale, as during implicit faintness. (मर्छ 
और वैवण्ये )... That the skin is mucn affected under the| 
sense of great fear we see in the marvellous and inex 


plicab'e manner in which perspiration immediately tem 
exudes from 11.” (स्वेद) | उबान 
‘.. One of the best-marked symptoms is the trembl-| | अजव 
in ( कम्प ) of 8] the muscles of the hody, and this | में डा 
often first seen in the lips. From this cause and from 
the drynes: of the 11070), मुखशोषन, गीता में भी इस श्रनुभाव का| 11]: 
उल्लेख है “मुखं च परिशुष्यति'), ...४।९ voice becomes husky | tre 
or indistinct, or may altogether fail. (गदगद्‌ स्वर). . ¢| 201 
uncovered and protruding eve balls are fixed on the - 
object of terror; or they may roll relentlessly from side! 
to side.” 
— Charles Darwin ‘Expression of the: Emotions in इनका 
_ Man and Animals’ ( page 307 & 308) न्त 


| 


भरतमुनि ने जो भय की दृष्टि बतलायी है उनमें यह बात और भी स्पष्ट | (साहि 


; हो जाती है :-- | || सत्व 
“विस्फारितोभयपुटा भयकम्पिततारका । | 
निष्क्रान्तमध्य़ा दृष्टिस्तु भयभावे भयान्विता ।!? — नाट्यशास्त्र (८।१८) | 

भयभीत मनुष्य की आँखें खूब खुली रहती हें । उसकी तुतलियाँ इधर-उधर | 
घूमती हैं और दृष्टि मध्य में नहीं रहती यानी वह सामने नहीं देखता । भयभीत | सत्व 


मनुष्य की गति बतलाते हुए भी भरतमुनि ने यही बात कही है :-- 


और मनोविज्ञान--रस और मनोवेग 


“विस्फारिते चले नेत्रे विधुतं च शिरस्तथा 
भयसंयुक्तया इस्ट्या पाष्वयोश्च विल्लोकनैः ॥? ` 
वो नाट्यशास्त्र (१३।१७) ` 
साधारणा श्रनुभावों के साथ सात्विक भाव भी माने गये हैं, जो है तो श्रनुभाव 
ही किन्तु साधारण से भिन्न हैँ । पाइचात्य आचार्यों ने अनुभावों के दो प्रकार माने. 
| हँ-एक तो वे जो बिल्कुल वाह्य श्रौर प्रत्यक्ष क्रियाग्रों से सम्बन्ध रखते हैं, जैसे 
| आगना-दौडना-लोटना आदि इनका श्रभितय सहज में हो जाता हैं! दूसरे वे हैं जो 
| शरीर के भीतर के श्रवयवों से सम्बन्ध रखते हैं, जैसे रुधिर की शिराश्रों के संकुचित 
| हो जाने से मुह का पीला पड़ जाना, मुख का सूख जाना। ये अपने-प्राप हो जाते हैं 
| इन पर हमारा भ्रधिक वश नहीं होता, जैसे स्वेद । ऐसे ही श्रनुभावों को ग्रलग करके 
उनको सात्विक भाव का नाम दिया गया है । इनका सम्बन्ध प्रायः “50m007? 
या ‘Sympathetic Nerves? स्वत:चालित संस्थानों (Anfomatic Sys- 
10718) से है । वैवर्ण्यं उत्पन्न करने के लिए भरतमुनि ने नाड़ियों का पीडन या 
| इबाना बतलाया है---“मुखवणपरावृत्या नाडीपीडनयोगतः? (नाट्यशास्त्र, ७५१०४) । 
| आजकल के लोग भी नाड़ियों के संकोच ही को इसका कारण मानते हैं । इस विषय 
| में डाविन का वर्णन पढ़िए : - १ 
‘This paleness of the surface, however, is probably 
| in Jarge part, or exclusively due to the Vasomotor cen- 
| tre being affected in sucha manner as 10 080६९ 1 he 
| contraction of the small arteries of the skin.’ 
—Charles Darwin ‘Expression of the Emotions in Man 
and Animals’ (page 307 ) 
सात्विक भाव कें सम्बन्ध में ग्राचाय का मतभेद है। साहित्यदर्पणकार ने 
इनका सम्बन्ध स्त्व नाम के आत्मा में विश्राम को प्राप्त होते वाले रस के प्रकाशक 
| आन्तरिक धर्म से माना है “सत्वं नाम स्वात्मविश्रामप्रकाशकारी कश्चनान्तरोधमः 
| (साहित्य-दर्पण, ३।१३४ की बृत्ति)--दशरूपककार का भी ऐसा ही मत है, उन्होंने 
| सत्व की इस प्रकार परिभाषा दी है :-- 
“परदु :खहर्षादिभावनायामत्यन्तानुकूलान्त:करणत्व > सत्रम्‌ 
दशरूपक (७४ को वृत्ति) 
| अर्थात्‌ परायै दुःख भौर हषं की भावनाओं में अन्तःकरण की अत्यधिक अनुकूलता 
सत्व कहलाती है, इसी से श्रश्रु-रोमाञ्चादि होते हैं । रजोगुण और तमोगुण से रहित 
| भन को भी सत्व कहते हैं । शुद्ध मन से सम्बन्ध रखने के कारण ये सात्विक कहलाते 


“१०३ 


हैं, यह मत “सरस्वतीकण्ठाभरण? के रचयिता भोज का हूँ। | गट 
सत्व का अर्थ प्राण का भी है । सात्विक का अर्थ प्राण श्रर्थात्‌ जीवन-क्रिया १ |. 
सम्बन्ध रखने वाले भावों का लगाया जाय तो उनका (सात्विक भावों का) अन्नः 1 
उल्लेख होना सार्थक हो जाता है । र्सतरङ्गिणी का यही मत मालूम होता है-- सपद श्र 
जीवशरीर तस्य धर्माः सात्त्विकाः? (श्रीरामदहिन मिश्र के काव्यदपण में उदूघृत, | 
पृष्ठ ७४) । | | , 
₹ भिन्न-भिन्न मानसिक दशाओं में सनोवेग के रूप:- इस सम्बन्ध में हमारे | 
यहाँ अधिक नहीं लिखा गया है । बालकों में क्रोध या भय जो रूप धारण करता है | 
वह प्रौढ़ में नहीं । इस विषय में रस-सिद्धाऱ्त को विशेष गति देने की आवश्यकता है । | 
हमारे यहाँ रसों का विभाजन प्रकृतियों के भ्रनकूल ग्रवश्य है किन्तु एक ही रस का | 
भिन्न-भिन्न अवस्थाओं में विविध रूप नहीं बतलाया गया है। मनोवेगो का सापेक्षत्व । 
मानना पड़ेगा, इसके व्यावहारिक उदाहरण हमको साहित्य में मिलते हैं । भत हरि, 
ने शुङ्गार-शतक में जिन बातों की प्रशंसा की है वैराग्य में उनकी बुराई की | 
बात साधारण मंनुष्य के लिए भयानक हे वीर के लिए नहीं । भयानक की स्वत्प | 
मात्रा में हमको साहस का ग्रानन्द मिलता है | 
हमारे यहाँ रसों के ्चित्य-ग्रनोचित्य का प्रश्न उठाकर भी बहुत महत्व का. 
कार्य किया गया है । बड़ों की हँसी करना और कमजोर पर वीरता दिखाना रसाभास | 
माना गया हे । मनोवेगों के विवेचन में यह बड़ी देन हैं । 
मेक्ड्यूगैल ने मनोवेगों का मूल सहज प्रवृत्तियों (1115011015) में माना है । | 
मनोवेग-स्वाभाविक प्रवृत्तियों के भावात्मक पक्ष हैं । इन प्रवृत्तियों की संख्या में | 
' मतभेद है । हमारे यहाँ के नौ या दश रसों के स्थायी भावों | 
रस और सहज का सम्वन्ध भी इन सहज प्रवृत्तियों से दिखाया जा सकता | पे 
वृत्तियाँ हूँ किन्तु यह नहीं कहा जा सकता है कि इन स्थायी भावों 
की संख्या किसी विशेष सूची के अनुकूल है, फिर भी सभी | 
स्थायी भाव किसी-न-किंसी सहज प्रवृत्ति से सम्बन्धित हें । | 
हमारे यहाँ जो सञ्चारी भाव माने गये हैं उनमें से कुछ तो इन स्वाभाविक | 
प्रवृत्तियो से सम्बन्धित है“किन्तु अधिकांश उनसे बाहर हैं। यही भ्रन्तर स्थायी और | 
सञ्चारी भावों में है । सञ्चारी भावों का सम्बन्ध इन नैसगिक प्रवृत्तियों या प्रारम्भिक i 
. श्रावश्यकताओ्रों से सीधा नहीं है। स्थायी भावों का सम्बन्ध सीधा ग्रात्मरक्षा से है। | 
नीचे की सूची में रसों के स्थायी भावों का सम्बन्ध सहज प्रवृत्तियों से दिखाया | 
जाता है :-- 


१. शृङ्गार का सम्बन्ध प्रजनन (2811/72) श्रौर सामाजिक या एक साथ 


८ और मनोविज्ञान -- संचारी भाव * Fe 

ह्ने की प्रवृत्ति (90cial and Gregarious Instincts) सेहै। 
२. हास्य का सम्बन्ध हास्य (1, ०४६९7) से है। 

| ' ३, करुण के स्थायी शोक का सम्बन्ध ग्रात्ंप्रार्थना ( Appeal) और 
| (धीनता स्वीकृति (31012158101) से है । 

४. रौद्र का सम्बन्ध लड़ाई की प्रवृत्ति (Instinct of Comba) से है + 
५. वीर का सम्बन्ध ग्रस्तित्व-स्थापन ( 488९7४९ ) और प्राप्तीच्छाः 
(Acquisition ) से है। 

| ६. भयानक का सम्बन्ध भागने की प्रवृत्ति (Instinct 01 $०३९) से है ॥ 

७. श्रद्‌भृत का सम्बन्ध औत्सुक्य (0171081६5) से है । 

८. वीभत्स का सम्बन्ध विकर्षण (18७७७) ७1०7) से है । 

९. वात्सल्य का सम्वन्ध सन्तान-स्नेह (?870118) 1118011101) से है । 

नोट -शान्तरस में कोई प्रवृत्ति नहीं होती, यदि हो सकती हे तो ग्रधीनता-- 
स्वीकृति (80101111581011) की प्रवृत्ति । शायद इसीलिए शान्त को नाट्यरसों में 

|| नहीं माना है और वात्सल्य को स्वतन्त्र रस माना है । 

| हमने सञ्चार भावों के विषय में बहुत कम कहा है, किन्तु इनका विशेष महत्त्व 

| है। इनको व्यभिचारी भाव भी कहते हैं । इनकी परिभाषा साहित्यदर्पण में इस: 


| 


| प्रकार दी है :-- ५ 
“विशेषादाभिमुख्येन चरणादुब्यभिचारिणः । 
संचारी भाव स्थायिन्दुन्मग्ननिसंग्नास्त्रयस्त्रिशच्च तन्निदाः ॥! 


-साहित्यदुपण (३।१४०)' 

। विशेष रूप से ग्रर्थात्‌ मुख्यता के साथ चलने के कारण व्यभिचारी कहलाते हँ ७ 

ये स्थायी भाव में आविर्भूत और तिरोभूत होते रहते हँ । स्थायीभाव स्थिर रहता है 

| किन्तु ये श्राते और जाते रहते हे । व्यभिचारी मनुष्य भी व्यभिचारी इसीलिए कह 

| लाता है कि वह विशेष रूप से ग्राता-जाता रहता है या विविध स्थानों में श्राता-जाता. 

| हे । व्यभिचारी भाव भी विविध रसों में आते-जाते हें । आचार्य केशवदास ने राम- 

विक | राज्य में इन्हीं व्यभिचारियों का अस्तित्व माना है । वहाँ मनुष्य कोई व्यभिचारी 
रीर | नहीं था, भाव ही व्यभिचारी थे-- भावै जहाँ ब्यभि चारी! ये तैतीस होते हैं । 


मक | . स्थायी भाव दबता नहीं है । सञ्चारी 'डूबते-3छलते रहते हैं, देखिए साहित्य- 
है। | दर्षणकांर वेया कहते हैं :-- 0 | 
एय “विरुद्धा विरुद्धा वा यं तिरोधातुमक्षमाः | 


| स्थायी भाव आस्वादाङ्क रकम्दोऽसौ भावः स्थायीति संमतः I? 
_-साहित्यदपंण (३।१७४) 


अविरुद्ध या विरुद्ध भाव जिसको दबाने में ग्रसमर्थ रहते हैं, आस्वाद ग्रथ | ° 


'रस-रूपी अंकुर का जो कन्द (जड़) है वह स्थायी भाव कहलाता हे । 


हमारे यहाँ के ग्राचार्यो ने मनोवेगों को टकक्षाली रुपयों की भाँति ज्रिल्नुन | 
अलग-प्रलग नहीं माना है। हर एक स्थायी भाव एक समुद्र के समान हैं जिस्म | 


सञ्चारी भावों की लहरें-सी उठती रहती हैं “कल्लोला इव वारिधो? 
(1711011011) गतिमान संस्थान है । सञ्चारी भाव उसकी गति के पद हैं । 


इनके बदलते हुए भी मनोवेग का एक व्यक्तित्व रहता है वही स्थायी भाव का स्था. | 
यित्व है। सञ्चारी भावों के कारण ही कभी-कभी रस की पहचान की जा सकती | 
है, जंसे वीर और रौद्र में आलम्बन और उद्दीपन प्रायः एक होते हैँ किन्तु उनके | 
सञ्चारी अलग होते हैं । वीर में धृति (धैर्य) और हर्ष होते हैं, रोद्र में मद, उग्रता 


चपलता ग्रादि सञ्चारी रहते हे 


हैं. जो अपनी प्रवृत्यात्मकता के कारण मनोवेगों के व्यापक रूप होते हैं । स्थायी | 

भाव सञ्चारियों की.अ्रपेक्षा अधिक स्थायी, व्यापक और हमारी प्रारम्भिक्र सहज | 

वृत्तियों के अधिक निकट होते हैं। पाइचात्य मनोविज्ञान का वर्गीकरण मौलिक 
` ( P३7} ) और व्यत्पन्न ( 10671ए९0 ) इससे भिन्न है । 


स्थायी भाव कब सञ्चारी होता दै --हमारे यहाँ के आचार्यों की यह विशे- | 
सता रही है कि न तो उन्होंने बाहरी कारणों में विच्छेद बुद्धि से कम लिया, न मान: | 
सिक दशाश्रों में । बाहरी कारण उद्दीपनों से मिलकर एक संड्लिष्ट संस्थान का रूप | 


धारण कर लेते हैं और स्थायी भाव तथा सञ्चारी भाव भी मिलकर एक संस्थान | 


बनते है । मनोवेग चाहे जितना मख्य क्यों न हो अ्रमिश्चित होना उसकी हीनता का | 
चिन्ह है । परिवतंन जीवन का लक्षण है। केवल स्थायी भाव ही रहे तो जी ऊब | 
उठ । सौन्दर्यं के लिए भी तो नवीनता की ग्रावश्यकता रहती है.. सञ्चारी भाव | 
स्थायी भाव को यही सजीवता देते रहते है शृङ्गाररस के रसराजत्व का एक यह | 
भी कारण है कि उसमे ग्रधिक-से श्रधिक सञ्चारी भाव ग्रा जाते हैं । रसों में संचारी | 
ही-सञ्चारी नहीं होते वरन्‌ दूसरे रस के स्थायी भी गौण होकर सञ्चारी बन जाते | | 
ह, जस शृङ्गार ग्रौर वीर में हास, वीर में क्रोध और शान्त में वीभत्स (इसी | 


अकार अन्य रसों का भी हो सकता है ) 


भारतीय ग्राचायों ने रसों की शत्रुता और मैत्री पर ध्यान दिलाकर हमको | 


की प्रवा 


यह बतलाया है कि कौन रस किससे मेल खा सकते हैं । हास्य के साथ करुण का त 


योग नहीं हो सकता, न शू गार के साथ वीभत्स का । कुछ रस ऐसे है जिनका एक | देता है 


७ 


4 रौर मनोविज्ञान--रस की मैत्री शौर शत्रुता 


| | तस की मैत्री और श्रालम्बन में योग नहीं हो सकता, कुछ का एक ग्राश्रय में |. 
| शत्रुता शू गार और वीर का एक आल 


आश्रय ( भावो के अनुभव 
कर्ता) में वीर और भयानक का योग नहीं हो सकता । Le 

| रस-शास्त्र के भ्राचार्यो ने यह भी विवेचन किया हे कि दो साथ-साथ न ग्राने 
| बाले रसों को किस प्रकार साथ लाया जा सकता है 


ट । इस बात का व्यावहारिक उदा- 
|, हमको शकुन्तला मे मिलता है। महाराज दुष्यन्त शकुन्तला के वियोग मे 
| दुखित बैठे थे । इन्द्र की ग्रोर से मातिल उनमे सहायता माँगने के लिए ग्राता है। 


| वह दुष्यन्त के सखा और विदूषक माधव्य को पीटता है । यद्यपि दुष्यन्त श्रन्यमनस्क 
* थे फिर भी सखा के ग्रा्तंनाद से उनका क्रोध जाग उठा और वे इन्द्रलोक जाने को 


तैयार हो गये । 
दशरूपककार ने नाटक के ग्राठ ही रस माने है 


! । उनमे शू गार, वीर, बीभत्सः 
| और रौद्र को मुख्य माना है और इनसे क्रमश: उत्पन्न हुए हास्य, ग्रद्भुत, भया- 
| 


लक नक और करुण को गौण कहा है (भरतमुनि ने भी ऐसा 
| मुख्य और गोण माना है) । इन चार प्रधान रसों की मानसिक वृत्तियाँ भी 
ञः | रस मानी हैं। ये ही मनोवृत्तियां उनसे उत्पन्न गौण रसों में 


| रहती हैं । इस प्रकार शू गार और हास्य में बिकास (जैसे 
| कली खिल जाती है), वीर अद्भुत में विस्तार (फैलाव, जैसे धुग्राँ या हवा फैल 
| जाती है, वीर अपनी सत्ता व्याप्त कर देना चाहता है, श्रद्भुत में दुष्टा का चित्त 
| आलम्बन की महत्ता से व्याप्त हो जाता हे ), वीभत्स ग्रौर भयानक में क्षोभ (जैसे. 
पानी उबल उठता है), वीर-रीद्र तथा करुणा में विक्षेप ( इधर से उधर होना ) की 
| मनोवृत्तियाँ रहती. हैं । यद्यपि एक रस से दूसरे के निकालने की बात बहुत वैज्ञा- i 
| निक नहीं है तथापि इसमें दो बातें विशेष मूल्य रखती है, एक तो यह कि शु गार 
| और बीर का ग्रनुभव विकास और विस्तार के कारणा सुखद है तथा दूसरी यह कि 


ग वीभत्स और रौद्र का अनुभव क्षोभ और विक्षेप के कारणा दुःखद है। ज मे 
ते | इन रसों के विश्लेषण में एक वात और देखी जा सकती है । इन जोड़ों मे 
रसी || 


| मे, आश्रय की दीनता अवस्य रहती है किन्तु र्ण वसन्ता के साथ । र पी 
को प्रवानता रहती हे । वीर में आश्चय श्रपनी द्दा चा अल न 

| मृत में आश्रय अपनी हीनता के साथ ग्रालम्बन की रा ( कप रत, 
| देता है। वीभत्स में भी श्राश्रय की श्रेष्ठता रहती है, दत ८ 


हेय समभता है । भयानक में श्राश्रय अपनी हीनता को { स्वीकार. करता हुआा से| 
भागता है। वीभत्स से भी लोग भागते हैँ किन्तु अपनी श्रेष्ठता के साथ । रोद्र $| 
आश्रय अपने को बड़ा समकता है, करुणा में वह दीन हो जाता है। यह बा 
'सञ्चारियों के अध्ययन से स्पष्ट हो जायगी। 


मनोबिज्ञान के विभाजन से नहीं मिलता है । विभाजन का ग्ाधार भिन्न है । हमारे | 
यहाँ का विभाजन का आधार रस परिपाक है । पाइचात्य आधार मनोवैज्ञानिक है। | 
हमारे यहाँ के विवेचन की महत्ता इस बात की है कि वे लोग भावों के वाह्य अभि: | 
-ब्यंजकों का यथातथ्य वर्णन कर सके श्रौर श्रपने सूक्ष्म निरीक्षण का परिचय दे| 


गाः 
.स्थायी भाव के साथ कौनसे संचारी भाव श्राते हैं ग्रौर किन-किन रसों का विरोध है । 
और किन की मंत्री है। स्थायी भाव सञ्चारियों की अपेक्षा अधिक प्राथमिक सुद्ध. 
मिश्रित और स्थायी है । यह बात केवल मोटे तौर से ही कही जा 


सकती है । | 
पाश्चात्य मनोविज्ञान के अनुकूल रस-सिद्धान्त की पुरी-पूरी व्यवस्था नहीं हो| 


सूत्र 


के दही 1. है 
-कल्पना में नहीं आ सकती । श्राजकल का मनोविज्ञान ( 125901010£9 ) अर्थात्‌ | होती है 
-साइक ( 089०110 ) यानी आत्मा का विज्ञान कहलाती है किन्तु उसमें आत्मा के | आचाय 
उसी प्रकार दर्शन नहीं होते जिस प्रकार कि दूकान के मालिक की मृत्यु के पश्चात 


<उसके नाम पर चलती हुई श्रौर विज्ञापित दुकान में उसका पता नहीं चलता । 


| १० 
है ज्ञ [a [oS 
| वळ 
| रस-निष्पत्ति 
य नाट्यशास्त्र के रचयिता ख्यातिनामा भरतमुनि रस-सिद्धान्त के मल प्रवत्तक 
न हे | आते गये हैं । उनका ग्रन्थ अपने क्षेत्र में अद्वितीय है किन्तु उन्होंने रस के सम्बन्ध में 
ह । जो बतलाया है वह ऐसा गोल-मठोल है कि उसके वास्तविक 
तह ` सूत्र की व्याख्या ग्राकार के सम्बन्ध में मनचाही कल्पना की जा सकती है। 
ग | भरतमुनि का मूल सूत्र इस प्रकार है :-- 
| “विभावाबुभावब्यमिचारिसयागाद्रसनिष्पत्तिः” 
हो “जनाव्यशास्त्र (पृष्ठ ७१) 
ति अर्थात्‌ विभाव ( नायक-नायिका श्रादि ग्रालम्बन और वीणा-वाद्य, चन्द्रज्यो- 


गुण | स्ता, मलय-समीर श्रादि उद्दीपन ) ¦ श्रतुभाव ( श्रश्रु, स्वेद कम्पादि भावसूचक 
समय | शारीरिक विकार ग्रौर चेष्टाएँ ), व्यभिचारी भाव ( हर्ष मद, उत्कण्ठा, असूया ग्रादि 
| की | रति, शोक, उत्साह आदि स्थायी. भावों के सहचारी भाव) के संयोग से रस की प्राप्ति 
र्थात्‌ होती हे । इसमें संयोग और निष्पत्ति शब्द विवाद के विशेष विषय रहे हैं । यह सूत्र 
1 के | आचार्यो के मस्तिष्क के लिए व्यायामशाला बन गया है । इसकी व्याख्या करने वालों 
चात | में चार आचार्य मुख्य हैँ । उनके नाम इस प्रकार हैं--(१) भट्टलोल्लट, (७) श्री 
शद्ध क, (३) भट्टनायक, (४) अभिनवगुप्ताचार्य । इनके मतों का पृथक्र-पृथक्‌ संक्षेप 
. | में विवेचन किया जायगा । 

1 १. भट्टलोल्लट का उत्पत्तिवाद : -इस सूत्र के प्रथम व्याख्याता हैं भट्ट-. 
| लोल्लट । ये मीमाँसा-सिद्धान्त के मानने वाले थे । उनका मत है कि रत्यादि स्थायी 
भाव नायिकादि विभावों द्वारा उत्पन्न होकर तथा उद्यान, चन्द्रज्योत्स्नादि उद्दीपनों 
| शरा उद्दीप्त होकर (जैसे जलाई हुई श्राग घी से ग्रौर तेज हो जाती है ) एवं कटाक्ष 
| मुजक्षेप, भ्रश्नु, रोमाञ्चादि अनुभावों श्रर्थात्‌ वाह्य व्यञ्जको द्वारा प्रतीतियोग्य श्र्थात्‌ 
| जानने योग्य बनकर (व्यक्त होकर और उत्कण्ठादि व्यभिचारियों द्वारा पुष्ट हा 
| इषयन्त रामादि श्रनुकार्यों में (उन पात्रो में जिनका कि नट श्रनुकरण करते हैं ) 
| रसरूप से रहता है । रूप की समानता के कारण नट में वह रस आरोपित होकर सामा- 


१३२ 
जिकों ( दशकों ) को उनके ( नटों के ) श्रभिनय-क्रौशल द्वारा चमत्कृत कर देता है| हे उत्म 
अर्थात उनको प्रसन्न कर देता है :-- | 

` 'जञलनादिभिरालम्बनविभावेः स्थायी रस्यादिको जनितः उद्यानादिभिरुह्वीपन.. पक्षको 
विभावेरुद्दी पितः, अनुभावैः कटाक्षभुजक्षेपणादिभिः प्रती तियोग्यः कृतः, व्यमिचारिध्ि, |. उस 
रुस्कण्ठादिभिः परिपोषितो रामादावनुकारये रसः । नटे तु तुल्यरूपतानुसंघानवशादारो. | कोई प्र 
प्यमाणः सामाजिकानां चमत्कारहेतुः ।' 


यह मत काव्यप्रकाश के वर्णन से मिलता-जुलता हे किन्तु काव्यप्रकाश में मह 
लोल्लट की व्याख्या में श्रनुकार्ये के नीचे अनुकर्त्ता नट तक का उल्लेख है 'मुख्यय। ज्र 
वृत्त्या रामादावनुक्ाये तद्व,पतानुसन्धानान्न तके$प प्रतीयमानो रसः? (काव्यप्रकाश, | 
४।२८ की वृत्ति में भट्टलोहलट के मत से )। इसलिए काव्यप्रकाश के टीकाकार लिखन | 
दिया करते हैं 'सामाजिकेरिति शेष? । सामाजिक का स्पष्ट उल्लेख काव्यप्रकाश में: नहीं है 
नहीं है किन्तु व्यञ्जित ग्रवश्य है । व्यङ्गचार्थ की पूर्ण ्भिव्यवित के लिए. ही काव्य- 
प्रकाश का उद्धरण न देकर काव्यप्रदीप का. उद्धरण दिया गया है। जो लोग भट्ट- 

। 


3. 


लोल्लट के मत को नट से आगे नहीं ले जाते वे गलत नहीं हैं । वे काव्यप्रकाश के 


शब्द के श्रागे नहीं जाना चाहते । | 
भ्रभिनवभारती के और काव्यप्रकाश के. निपरूण में एक यह विशेष ग्रन्तर है| 


कि उसके अनुकूल भट्टलोल्लट अनुभावों को रस की उत्पत्ति का श्रेय देते हैं श्रनुभाव | 
का ग्रथ है विभावो से उत्पन्न, श्रभिनव के मत से वह संचारी का विशेष स्वरूप है। | 
मत का सारांश --इस मत में निम्नोलिखित बातों की विशेषता है 

(क) स्थायी भाव का सूत्र में उल्लेख नहीं है किन्तु इस मत में उसका रस | 
` के मूल रूप से पृथक्‌ उल्लेख हुआ हे, स्थायी भाव के साथ संयोग माना गया हे । 
(ख) यह स्थायी भाव ग्रालम्बन विभावों से उत्पन्न होता है ( इसी से इसको 
उत्पत्तिवाद कहते हैं ) एवं व्यभिचारी भावों से पुष्ठ होकर श्रनुभावों द्वारा व्यत | में रस 

, होकर ग्रनुकार्य में रसरूप से रहता है । निष्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति है। न | राता ` 
(ग) नट में यह रहता नहीं है वरन्‌ रूप की समानता के कारणा उसंमे रोप | 
होता है, इसीलिए इसको श्रारोपवाद भी कहते हें |. श्री कन्हैयालाल पोद्दार ते ऐसा| 
ही कहा है । 
“का कारण बन जाता है। | उसके 
भट्टलोल्लट के श्रनुसार रस की मूल रूप से रामादि अनुकायौँ में उताचीः| 

त्पादक तथा कार्य-कारण-भाव से उत्पत्ति होती है । नट की श्रनुकृति की सफलता | 


निष्पत्ति अट्टलोल्लट के सत की समीच्चा 
१६३ 
उत्पन्न सामाजिक के मन म चमत्कारजन्य आनन्द रस बन जाता , 
भट्टलोल्लट के मत की समीक्षा :--भट्टलोल्लट ने रस के 


i लौकिक विषयगत | 
| पक्ष को महत्ता दी है । विभावन के लिए भी कुछ सामग्री अपेक्षित होती है, लोल्लट 


भि. | ने उसकी प्रोर संकेत किया है। कवि-कल्पना के भी नायक-ताथिकाओं का कोई-न- 
| कोई आधार लोक में होता है । इसमें रस की निराधारता तो नहीं रहती है किन्तु 
| | प्रश्‍न यह उपस्थित होता है कि मूल अनुकाय पहले तो हमारी पहुँच से बाहर रहते हैं 
६३) | और दूसरे भाव हममें किप प्रकार की उत्पत्ति करते हैं। वे लज्जा या ईर्ष्या भी 
भट्ट | उत्पत्त कर सकते हैं ? इसका उत्तर देने के लिए भट्रनायक की आ्रावश्यकता थी । 
ग्रेय) | लोल्लट की व्याख्या में एक शास्त्रीय दोष तो यह निकाला गया हे कि ल्क 
हश, | का उल्लेख भरत के सूत्र में नही हे । उन्होंने स्थायी भाव को रस से पथक न गा 
लिख | है, इसीलिए उन्होंने श्रपने सूत्र में उसका उल्लेख नहीं किया है । यह ऐसी वस्तु भी 
श में | नहीं है जो पहले श्रपुष्ट रूप से रहती हो और पीछे से पुष्ट होकर रस का रूप धारण 


करे । विभावादि के बिता मूल श्राश्नय में स्थायी भाव हो ही नहीं सकता, फिर उनसे 
उसकी पुष्टि कैसी ? 


इस सम्बन्ध में दूसरी आपत्ति यह उठायी गई है कि स्थायी भाव कार्य नहीं 
| है। यदि यह कार्य माना जाय तो विभावादि को निमित्त कारण माना जायगा । निमित्त 
भर है | कारण ( ज॑से कुम्हार ) के नष्ट होने पर कार्य बना रहता है किन्तु विभावादि के 
| नष्ट होने पर रस नहीं रहता है। विभावादि कारक वा जनक कारणा भी नहीं हो 
है | सकते श्रौर न वे ज्ञापक कारण ही हो सकते हैँ । ज्ञापक कारण ( जैसे ग्रॅवेरे में रक्खे 

| हुए घट का दीपक ) तो तभी हो सकता है जबकि ज्ञाप्य पहले वर्तमान हो। भट्ट- 
| लोल्लट तो उत्पत्ति मानते हैं। यदि मान भी लिया जाय कि रस उत्पन्न होता है तो 
भी यह प्रश्‍न रहता है कि वह दर्शक में किस प्रकार संक्रमित होता है । वास्तव में बात 
यह है कि जहाँ रति होगी वहाँ रस होगा, रति यदि दुष्यन्त ग्रादि में है तो सामाजिक 


र| 


| जा सकता है ? श्रनुकाये हमारी पहुँच से परे है । अनुकर्त्ता में उसका आरोप होता 
है। श्रारोपित रस दशकों में भी जिस चमत्कार को उत्पन्त करेगा उसमें आधार के 
| मिथ्यात्व की कसक रहेगी । साहित्यदर्पणकार ने ्रनुकार्ये में रस मानने में दोष वत- 


| उसके द्वारा दुःख से सुख. की व्याख्या नहीं हो सकती । रोहिताइव के मरने पर शव्या 


को वास्तविक ही शोक हुम्ना होगा । उस स्थिति में ग्रानन्द कहाँ ? 
२. श्रीशङ्क क का अ्रनुमितिवाद - ईत पत्तियों से बचने के लिए श्रीशंकुक 


ञे अपना प्रनमितिवाद निकाला । वे नैयायिक थे । उन्होंने रस की निष्पत्ति गम्य. | 
गमक-भाव से मानी है। नट जब नाटकादि में रामादि श्रनुकार्यों के भावों का ज्ञान 
प्राप्त कर प्रपनी शिक्षा और ग्रभिनय के श्रभ्यास द्वारा रंगमंच पर कारण ( विभाव) |] 
कार्य (प्रनुभाव), सहचारी (सञ्चारीभाव) को श्रपनी कला में प्रदशित करता है तब- 
बे (विभाव, प्रनुभाव) कृत्रिम होते हुए भी ऐसे नहीं माने जाते और इन नामोस || 
पुकारे भी जाते हैं, श्रर्थात्‌ नट को रामादि विभाव कहते हँ और उसके भुजक्षेप, ग्रश्रः |. 
न श्रादि प्रनभावो को राम के ही अनुभाव कहते हैं - 'कृत्रिसेरपि तथानभिसन्यमानेङि- | 
शी पवित्र ? / काडग्रप्रकाश, ४॥२८ की वृत्ति में श्रीशङ्क क के सत से ) । | 
५ उन्हीं विभावादि के संयोग से श्रर्थात्‌ गम्य-गमक-भाव से ग्रथवा अनृमेयानुमापक-भाव- | 
से (विभावादि गमक या अनुमान कराने वाले हैं और रत्यादि स्थायी भाव गम्य हैँ | 
अर्थात्‌ अनुमान किया जाता है) स्थायी भाव का श्रनुमान किया जाता है (ग्रर्थात्‌ नट | 
के ग्रभिनय को देखकर दर्शक श्रतुमान करते हैं कि उसमें रति वा क्रोध वा उत्साह ८ 


BN है) । यद्यपि रत्यादि माव श्रनृमित-मात्र हैं श्रौर वास्तव में वे नट में होते भी नहीं हें | 
Bi तथापि वे सामाजिकों की वासना (पूर्वानुभवजन्य संस्कारों) द्वारा वर्ण्यमाण होकर | 
2080 2 सामाजिकों में रस का रूप धारण कर लेते हैं । यहाँ संयोग का श्रर्थ गम्य-गमक- 


भाव है । 
सामाजिकों के अनुमात का आधार मिथ्या होता है किन्तु वह नितान्त निरर्थक | र्‌स 

नहीं होता है । उसमें ग्रर्थक्रिपाकारित्व (व्यावहारिक उपयोगिता) रहता है। रज्जु के | 
सर्प को देखकर भी भय उत्पन हो जाता है श्रौर कभी-कभी भयवश मृत्यु भी हो जाती | 

है । कुज्झटिक अर्थात्‌ कुहरे को घुष्टौँ समझक्रर आग का अनुमान कर लिया जाता | 
है (चाहे पीछे से ग्रनुमाता को श्रपनी भूल पर लज्जित होना पढे) । सामाजिक लोग | 
चित्रतुरङ्गन्याय (तस्वीर के घोड़े की भांति जो कागज होते हुए भी घोड़ा कहा जाता है | 
ध्रौर घोड़ा न होते हुए भी उसके घोड़ेपन से इन्कार नही किया जा सकता है) नट को Er 
शाम, दुष्यन्त श्रादि मानने लगने हें । उनकी यह प्रतीति विलक्षणा होती है। न तो. ।स्यायी 
थह राम को राम-कहते-का-सा सम्यक्‌ ज्ञान है, न यह राम को राम न समझकर कृष्ण | |हो सकत 

` कमभने-का-सा मिथ्या ज्ञान है, न 'यह राम है, ग्रथव' राम नहीं -का-सा संशय-चान है | पा और 
श्रौर न 'यह राम-का-सा है', ऐसा सादृश्य-ज्ञान है । यदि यह प्रश्न किया जाय कि जब | 
चित्रतुरङ्गन्याय का ज्ञान चारों प्रकार के किसी ज्ञान में नहीं ग्राता तो उसकी सम्भा- || 
वना ही क्या, तो उसका उत्तर यह दिया जायगा क्रि जो चीज होती है वह यदि किसी 

` शास्त्र की व्याख्या में न श्राये तो शास्त्र की ही कमी है-- 'प्रत्यक्षे कि प्रम णं? । यद्यपि 
'ताघारणतया श्रनुरगऽ-मात्र से सुख-दुःख की प्रतीति नहीं होती (ग्रिन के ग्रनुमान से 
“चाहे आशा बंध जय किन्तु ठंड दुर नहीं होती) तथापि नाटक में नट की कला के | 


रस-निष्पत्ति- श्रीशंकुक के सत की समीक्षा 8 
सौन्दर्य के कारण ( सौन्दर्यबलात्‌ ) और सामाजिको के पुर्वानुभवजन्य संस्कारों के 
(सामाजिकानां वासनया चब्यंमाणो रसः?--काब्यप्रकाश, ४२८ की वृत्ति मै 
| ^ शङ्क, क के मत से) वह अनुमान भी रस की कोटि को पहुंच जाता है | अभिनव- 
|| ना “प्रभिनव-भारती' में अनुमान की अपेक्षा अनुक रण पर श्रधिक बल दिया | 
॥ ग्या है। उन्होंने सामाजिकों के चर्वण को भी मानसिक अनुकरण काही रूप 
र | माता है । 
| मत का सारांश - काव्यप्रकाश के अनुकूल 
| प्रकार है :-- “ ४ 
॥ (क) वास्तविक रूप से अनुकार्यों (दुष्यन्त, शकुन 


श्रीशंकुक के मत का शरांश्च इस 


१ 


न्तला, रामादि) को ही विभाव 


हैं | कह सकते हैं, उनके ही श्रतुभवों ग्रौर सञ्चारियों को अनुभाव र सञ्चारी कहेंगे। 

याचार (ख) नट इनका अनुकरण करता हे । सामाजिक लोग चित्रतुरंगन्याय से नट 

हृ को ही श्रमुकार्यं समझकर उसके अनुभावादि (क्रोध म टात पीसकर मुट्ठी दिखाना, 

हें |शोकावेग में बाल नोचना, छाती ठोकना, जमीन पर गिर पड़ता. आदि ) द्वारा उसमें 

हर | स्थायी भाव का अनुमान कर लेते हैं। 9 

क यद्यपि अनुमान का आधार कृत्रिम होता है तथापि नट की कला के कौशल से 
पूर्वानुभव के संस्कारों से युवत सामाजिको के मन में वह स्थायी भाव का अनुमान ही 

क (रसबन जाता है । s । 

के | इस मत के भ्रनसार नट का चित्रतुरंगन्याय दुष्यन्त से तादात्म्य कर उसके 

ती |प्रतुभावादि द्वारा गम्य-गमक वा श्रनुमाप्य-ग्रन्‌मापक-भाव से सामाजिकों द्वारा रस 

ता ही अनुमिति होती है । 

[ग श्रौशंकुक के मत को समीक्षा -श्रीशंकुक ने दो बातों पर जोर दिया है, . 

है |एक अनुकरण, दूसरा अनुमान । विवेचन करने पर श्रीशंकुक की दोनों ही 

हो ग्राधारशिलाएँ बालुका-निमित प्रतीत होने लगती हैं। पहली बात तो यह है कि न 

तो. |थायी भाव का और न्‌ सहचारियों का ही श्रनुकरण हो सकता है, यदि अनुकरण 

णा हो सकता है, तो वेश-भूषा और ग्रनुभावों का । ग्रनुकाय के ग्रभाव में यह वेश- 

है रूपा और अनुभावा का ग्रनुकरण किसी व्यक्ति-विशेष का नहीं होता है और यदि 

7 होता है तो किसी दूसरे समान व्यक्ति का। समुद्रोल्लंगन आदि के उत्साह का 

[~ |भानसिक प्रत्यक्ष तो साधारण मनुष्य को हो भी नहीं सकता, वास्तव में नट श्रपनी 

गी ॥ष-भूषा में उस स्थिति के नायक का साधारण रूप धारण करता है ( शायद इसी | गे 

तरह की विचारधारा भट्टनायक को साधाररणीयक रण कीग्रोरले गई हो). श्रनु- : ` | 

| का कौशल. भी ,दर्शक श्रपने. अनुभव से ही जाँच सकता हे । 

के 


अनमान के सम्बन्ध में सबसे बड़ी श्रापत्ति यह है कि मिथ्या के ग्राधार पर . 


भा 


र 
डर 


१६६ 


9 वं र तो एक ही a fe 8 ने ग. 
सत्य की प्रतीति नहीं हो सकती । सत्य का तो एक ही रूप होता है, असत्‌ के अनेक | 
रूप हो सकते हैं । मिथ्याया भ्रम के श्राधार का अनुभव नहीं कहा जा सकता। 


& चित्रतुरंगन्याय से चित्र के घोड़े को घोडा अवश्य कहेंगे किन्तु जब तक हम फिर तीन | - होते ( 
वर्ष के बालक न बन जायें, “चल रे घोडे सरपट चाल” कहकर उस पर चढ़ने का | वही 
साहस न करेंगे । मृग-तृष्णा के जल से कोई स्नान नहीं कर सकता है । संयोग 

दूसरी कठिनाई यह है क्रि अनुमान बुद्धि का विषय है ओर व्यवहित (17. | 
47९०४) होता है । हम धुग्राँ ही देखते हैं, ग्रग्नि नहीं देखते हैं और यह धुग्रां भी | रिति. 
मिथ्या हो तब तो वास्तविकता से दो श्रेणी पीछे हट जाते हैं । विचार या भाब | 
सीधे प्रत्यक्ष अनुभव के आधार पर व्यञ्जना द्वारा भावना के विषय वनते हैं । सामा- | 
जिकों की. वासना तो अनुभव को रंग देगी किन्तु अनुमान श्रनुमान ही रहेगा। | साधा 
इन बातों के अ्रतिरिक्त दो बातों की कठिनाई और है । इस मत मे न तो 
इस बात की व्याख्या होती है कि दूसरों की रति सामाजिकों की रति किस | ह ग्र 
प्रकार हो सकती है ( सीता ग्रादि पुज्य पात्रों के : ति सामाजिकों की रति हो ही | के शी 
नहीं सकती ) श्रौर न इस बात की व्याख्या होती है कि दुःखात्मक श्रनुभवों ( जसे | प्रन 
भय और क्रोध में ) भयानक और रौद्ररस की प्रतीति किसु प्रकार हो सकती है, | 
विशेषकर जब रस ग्रानन्देछूप माना गया है । | हं। उ 
३. भद्दनायक का सुक्तिवाद्‌ :--भट्टनायक का कथन है कि रस कीन तो | प्र्थात्‌ 
'प्रतीति (ग्रनुमिति) होती है ( जैसा श्रोशंकुक ने माना है), न उत्पत्ति होती है | विभाव 
-जैसा भट्टलोल्लट ने कहा है ) और न अभिव्यक्ति (जैसा कि अभिनवगुप्त ने उसके नो 
'पीछे माना है ) होती है । ग्रनुभव ग्रौर स्मृति के बिना रस-प्रतोति नहीं हो. हि रहः 
सकती । | प्रमाण 
दर्शक या पाठक एक उभयतोपाश में पड़ जाता है । यदि वह ग्रनुकार्यो से उसका 
“तादात्म्य करता है तो उसे शायद औचित्य की सीमा का उल्लंघन कर लज्जा का | ही है 
' - “सामना करना पड़े ग्रौर यदि श्रपने को भिन्न समझता है तो यह प्रश्‍न होता है कि | Si त 
| ( दूसरों की रति से उसे क्या 9योजन द्वाभ्यां तृतीयो? बनने का अस्पृहणीय मूख पद | 
है ` म्ह क्यों ग्रहण करे ? > ` | शब्द । 
b भट्टतायक ने काव्यादि द्वारा रस-निष्पत्ति में तीन व्यापार माने हैं। पहला | | 
|, अभिधा जिसके द्वारा शब्दार्थ का ज्ञान होता है, दूसरा भावकत्व-व्यापार जिसके द्वार | . 
| | 'बिभावादि तथा रत्यादि स्थायी भाव साधारणीकृत होकर मेरे वा पराये, शत्रु के वा | स्थायी 
| मित्र के ऐसे बन्धनो मे मुक्त हो; र उपभोगयोग्य बन जाते हें । सीता जनकतनया या | में वर्तम 
| रामक्रान्ता न रहकर रमणी-मात्र बन जाती है । भट्टनायक के ग्रनुकूल साधारणीकृत | (शन रे 
१ स्थायीभाव का उपभोग होता है । भोग के व्यापार को भट्टनायक ने भोजकत्व कहां | बिष्नो 


* 


| 
NH 


| 
| 
| 


उरः 


है 


कुत । 


कहा | 


|| रिति सूचार्थः । 


' साधारणीकृत विभावादि के साथ सम्यक्‌ योग लिया है 


| क्यों और सामाजिक के नायिकादि विभावों में आनन्द लेने की समस्या 


| स्थायी भावं सहृदय सामाजिको के श्रन्तःकरणा में वासना या संस्काररूप से ग्रब्यक्त दशा | 


र्म तिष्पत्ति--थसिनवरुप्त का अभिब्यक्तिताद्‌ A 
है | काव्य में तीनों व्यापार होते है किन्तु नाटक में पिछ 
भोजकत्व में रजोगुण श्रौर तमोगुण का नाश होकर गो दुःख और मोह के कारण 
; होते हैं शुद्ध सतोगुरा का उद्रेक होने लगता है और चित्तवृत्तियों के शान्त हो जाते से 
वही आनन्द का कारणा होता है । यह मत सांख्य मत के अनुकूल है । भट्टनायक ने 
संयोग का श्रर्थ भोज्य-भोजक-भाव लिया है और निष्पत्ति का अर्थ भुवित माना है 
“तस्माद्विभावादिभि संयोगाड्घोज्यमोजकभावसम्बन्धाद्रपस्य { 


ल दो व्यापार ही रहते 


नष्पत्तिभ क्त- 
> 


~ काब्यप्रदीप ( पृष्ठ ३६ ) . 


भट्टनायक के मत के व्याख्याताग्रों से किसी-किसी ने संयोग का ग्र्थ 


मत का सराश- भट्टनायक की विशेषता यही है कि उन्होंने दुःख से सुख 


या को हल करने 
के लिए अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व तीन व्यापार माने हैं । भावकत्व द्वारा 


ग्रपने और पराये के भेद को दूर करके उसके भाग की समस्या को हल किया 
इस मत के अनुसार काव्य नाटक के विभावादि अभिधा परा बोधगम्य होते 
| हँ । उसके पश्चात्‌ विभावादि भावकत्व द्वारा 'मेरे-पराये के बन्धनो से मक्त होक 
| श्र्थात्‌ साधारणीकृत होकर सहृदय के उपभोगयोग्य बनते हैं। रसनिष्पनि का अर्थ 
विभावादि भोज्य-भोजक-भाव से भुक्ति है। | 
। समीक्षा --भट्टनायक के सम्बन्ध में ग्रभिनवगप्त ने इतना ही कहा है कि 
उन्होंने काव्य में ऐसे दो नये व्यापारों को स्थान-दिया है जिनका कि शास्त्र में कोई 
प्रमाण नहीं है । भावना या. साधारणीकरण को मानते हुए भी ग्रभिनव ने कहा है कि 
उसका काम व्यञ्जना या चवंणा से पूरा हो जाता है और भोजकत्व स्वयं रस-निष्पत्ति 
ही है। एक तरह से दोनों को ही ध्वनन का ब्यापार ग्रर्थात व्यञ्जना के अन्तर्गत 
माना है-- 
.._ “ज्यंशायामपि भावनायां कारणांशे ध्वननमेव निपतति। भोगो5पि न काव्य- 
| शब्द क्रियते अपि तु``` ` ` 'लोकोत्तरो ध्वननब्यापार एव मूर्धाभिषिक्तः ।? 
७ --ध्वन्याज्ञोक की टीका (पृष्ठ ६०) 
` ४. अभिनवगुप्त का श्रभिब्यक्तिवद - अ्रभिनवगुप्त के अनुकूल रति ग्रादि 


म वर्तमान रहते हैं । काव्य में वणित विभावादि के पठन-श्रवण से भ्रंथवा नाटकादि के 
दशन से वे संस्काररूप स्थायी भाव उद्बुद्ध भ्रवस्था को प्राप्त होकर वा श्रभिव्यक्त होकर 
` विध्नों के (जैसे वर्ष्य वस्तु की श्रसम्भावना, वैयक्तिक भावों का प्राधान्य ग्रादि) प्रभाव 


१0 


Lo coe nt 
FERN 5 


ह, 
माना है । इस प्रकार अभिनवगुप्त भी भट्टनायक की भाँति इस अंश में सांख्यवादी, 


क्योंकि वेदान्त भी जो अभिनवगुप्त का द'शंनिकवाद हैं किसी अंश तक सांख्य क. 
मान्यताओं को स्वीकार करता हे । ,प्रभिनवगुप्त ने वासता को विशेष महत्त्व दिया |. 
। वासना के श्रस्तित्व से काव्य-नाटक के श्रानंन्दास्वादन की ग्राहकता आती ह| 


में सहृदयों के श्रानन्द का कारण होता हे । सत।गुरण के प्रभाव को अभिनवगुप्त ने; 


संवेदनाशन्य कहा है । सामाजिक को ही रसास्वाद होता हें, देखिए :-- 
` “सवासनानां सभ्यानां रसस्यस्वादान भवेत्त्‌ । 
निर्वासनास्तु र गान्तः काष्ठकुड्याश्मसन्नि भाः ॥? 
--धमंदत्त की उक्ति (आचार्य विश्वनाथ द्वारा || 
साहित्यदर्पण के तृतीय परिच्छेद की नवीं कारिका की बृत्ति में उद्ध,त)| 
ये वासनाएंँ या संस्कार प्राकृत भी होते हैं श्रौर नवीन भी । प्राकृत श्रथवा पे 
जन्म के संस्कारों के सम्बन्ध में कविकुल-गुरु-कालीदास 'ग्रभिज्ञानशाकुन्तल' में दुप्यर 
i से कहलाते हैं कि सुन्दर वस्तुएँ, देखकर ग्रौर मीठे वचन सुनकर सुखी लोग भी जब| 
Ps उदास हो जायें तब यह समझता चाहिए कि जन्मान्तर के प्रेम के स्थिर भाव (संस्कार) | होकर 
अज्ञातरूप से हमारे मन मे जाग उठे हैं, देखिए:-- 3 9 


“रम्याणि वीच्य सधुराश्च निशम्य शब्दा | होता 
पयु स्सुकीभवति यत्सुखितोऽपि जन्तु । | नहीं र 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्वं | १, नय 
भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ।? | है जिन 


--श्रभिज्ञानशाकुन्तल (५1१०४) प्रनुभट 

इस इलोक में प्राकृत संस्कारों के रूप में रहने वाले स्थायी भावों के जाग्रत हो देखने 

जाने की बात स्पष्ट हो जाती हुँ । इसके द्वारा यह भी व्यक्‍त होता हैँ कि उनके जगाने | को श्र 
क लिए कुछ सामग्री चाहिए (सुन्दर वस्तुओं को देखना या मधुर बातों को सुनना) || उत्साह 
मत का सारांश -- देखकर 

(क) प्रभिनवगुप्त रस की निष्पत्ति सामाजिक में मानते हैं । देखिए: 

(ख) सामाजिकों में स्थायी भाव वासना वा संस्काररूप से स्थिर रहते हैं । । 

(ग) वे साधारणीकृत विभांवांदि द्वारा उद्बुद्ध हो जाते हैं। वे विभावादि बे 

` सयोग के कारणा प्रव्यक्त रूप से भ्रभिव्यक्त हो जाते हैं, करीब-करीद उसी तरह 
तरह कि जल के छींट पड़ने से मिट्टी की श्रव्यक्त गंध व्यक्त हो जाती 

४; (च) काव्यादि का पाठ, नाटकों का अभिनय सहृदयों के स्थायी भावों बी भयञ्ज' 
जाग्रति के साधन होते हैं। पाठकों श्रौर दर्शकों को भ्रपने ही उद्बद्ध स्थायी भावों का शु| अब्ज 


+ 


Se, 


निष्पत्ति = धनळजय का मत 
र्न १३३ 
'हप'मे तन्मयता के कारणा चित्त की वृत्तियो के एकाग्र हो 
खण्ड रस का आनन्द मिलने लग जाता है । 


(ङ) श्रभिनवगुप्त के मत से संयोग का ग्रथ व्यञ्ज य-व्यञ्जक है भ्रौर निष्पत्ति 

| ड्र है ग्रभिव्यक्ति । इस मत के अनुसार सामाजिकों के हृदय में वासना-रूप में 

॥ स्थित स्थायी भाव विभावादि द्वारा व्यङ्गच-व्यञ्जक भाव से प्रभिव्यक्त हो जाते हैं 
| ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कि मिट्टी की ग्रव्यक्त गन्ध जल के छींटे पडने से 
| व्यक्त हो उठती है । 

| धनन्जय का सत :--अभिनवगुप्त के मत को उनके भ्रनुवरत्ती श्राचार्यों में से 
| अधिकांश ने माना है । धनञ्जय का मत एक प्रकार से उनके 


1 ह (ग 


जाने से ब्रह्मानन्द-सहोदर 


ही मत का स्पष्टीकरण 


डे च 
“विभावरजुभावेशच सात्विकेग्हाभचारिमिः । 
आनीयमानः स्वाययत्वं स्थायी भावो रसः स्मृतः ।।? 


¬ दशरूपक ( ४।१ ) 

अर्थात्‌ स्थायी भाव, विभाव, सात्विक और व्यभिचारी भावों द्वारा आस्वाद्य 
होकर रस बन जाता है। 
श्रागे चलकर यह भी स्प-ट कर दिया गया है कि रस सामाजिक को ही प्राप्त 
होता है, क्योंकि वह वर्तमान है । न वह अनुकार्यों में रहता है, क्योंकि वह वर्तमान 
नहीं रहते हैं श्रर्थात मर-मुल्तान चले जाते * श्रौन न वह कृति (काव्यादि) में रहता 
है, बयोंकि उसका वह उद्देश्य नहीं है । उसका उद्देश्य तो विभावादि को सामने लाना 
| है जिनके द्वारा स्थायी भाव प्रकाश में ग्राता है। न रसब्रष्टा द्वारा अनुकर्त्ताश्रों के 

प्रनुभव की प्रतीति है, क्योंकि जैसा कि लौकिक व्यवहार में होता है कि दूसरों की रति 
| देखने से लज्जा, ईर्ष्या श्र.दि भिन्न-भिन्न भावों की उत्पत्ति होगी । वास्तव में दर्शक 
की भ्रवस्था उस बालक-की-सी होती है जो मिट्टी के हाथी से खेलता हुआ अपने ही 

उत्साह का ग्रानन्द लेता हे । उसी प्रकार श्रर्जुन श्रादि का वर्णन पढ़कर या अभिनय 
देखकर पाठक वा दर्शक श्रपने ही हृदयस्थ स्थायी भावों का ग्रानन्दस्वादन करते हैं, 
| देखिए:-- ४ 
| 'क्रोइतां मृण्मयेयंद्वद्वालानाँ द्विरदादिभिः । 
स्वोत्साहः स्वदते तद्वच्छोतृणामजु नादिभिः ॥' 

दुशरूपक ( ४।४१, ४२) 

४ धनञ्जय का अ्रभिनवगुप्ताचार्य से. केवल इतना ही अन्तर है कि धनञ्जय ने 
रों बी) व्यज्जना को नहीं माना है, तातर्यवृत्ति से ही काम चलाया है और ्रभिनवगुप्त ने 


| | 


किया गया है, उनमें से एक जो संसार को रज्जु के सांप की भाँति मिथ्या मानने 
शाङ्कर वेदान्त से सम्बन्ध रखता है, विशेष रूप से उल्लेखनोय है । रस की यह्‌ 5 
शुक्ति (सीप) में रजत ( चाँदी ) की आन्त ग्रनुभूति के आधार पर चलती है । तो. 
को जब हम चाँदी समझते हैं तब एक विशेष दोष के कारणा सीप के सीपपने पर परा 

सा पड़ जाता है और रजत का उस पर आरोप हो जाता है, ्रर्थात्‌ हमारी चित्त | 
रजत-प्रधान हो जाती है वह श्रनुभव सदसत्‌ से विलक्षण अनिर्वचनीय होता है । ह | 
जब वास्तविक दुष्यन्त और शकुन्तला की रति का वर्णन पढ़ते हैं या नाटक में उसका | 
भ्रभिनय देखते हैं तब उसमें वास्तविक दुष्यन्त-शकुन्तला की रति पर पर्दा पड़ जा | 
है और एक नई परन्तु श्रनिर्वेचनीय रति की सृष्टि होती है जो हमारे चित्त को व्या 

कर लेती है । ग्रात्मा का प्रकाश पड़ने से वह रसरूप हो जाती है । Et 
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चारों आचायो के मत का संक्षेप पिछने पृष्ठ पर दी हुई सारिणी में देखिए। | आ 
भट्टलोल्लट श्रौर श्रीशंकुक दोनों ही श्रनुकार्यो को महत्त्व देते हैं । ये लोग रस कौ || आत 


-मतों की तुलना करणा के लिए जो लौकिक श्राधार चाहिए उसकी र संकेत | 

ओर देन करते हैं (रस की लौकिक स्थिति मानने में कठिनाइयाँ ग्रवदय | 

रहती हैं ) । काव्यप्रकाश में जो भट्टलोल्लट का मत दिया है उससे यह प्रतीत होता | 

है कि नट में रस का श्रारोप तो करते हैं, किन्तु ये सामाजिक को चमत्कृत करने | 

६ 'बात को स्पष्ट न कर श्रनुमेय रखते हैं । काव्यप्रकाश के टीकाकारों ने उसे स्पष्ट कर | 
(दिया है । श्रीशंकुक के मत में (वह भी काव्यप्रकाश में वशात) सामाजिक स्पष्ट रूप || 
से श्राजाता है श्रौर कुछ ग्रधखुली-सी जबान से उसकी वासना का भी ( जोपीछेसे | 
"अभिनवगुप्त के मत की ग्राधार-शिला बनती है ) उल्लेख हो जाता हे । भट्टलोल्लट 
“के मत के अनुसार नट में दुष्यन्तादि की रति का श्रारोप किया जाता है भ्रौर श्रीशंकुकओ 
| के श्रनुसार उसमें अनुमान किया जाता है । आरोप निराधार भी हो सकता है किन्तु | 
Beh अनुमान में किञ्चित आधार रहता है । इन दोनों की देन इतनी ही है कि थे लोग १ 
RN "कल्पना को नितान्त निराधार होने से बचाये रखते हैं वे ्राजकल के उपन्यासों के | | 

“कल्पित पात्रों की व्याख्या कुछ कठिनाई ही से कर सकते हैं । कल्पना का जो वास्तविक | 

. आधार होता है उसकी ओर ये संकेत श्रवश्य कर देते हैं । 


; यद्यपि साधारणीकरण की मूल भावना की क्षीण झलक नट के अनुकरण में | 
( नट दुष्यन्त का साधारणा राजारूप से ही श्रनुकरणा करता है, दुष्यन्त को तो वह | 
जानता नहीं ) रहती है तथापि इस सिद्धान्त को पूणं विकास देने का श्रेय भट्टनायक | 

“को ही है । भोजकत्व में सामाजिक के कर्तव्य की ओर संकेत रहता है और उसके रस | 
के मूल अ्रथे श्रास्वादकत्व की भी सार्थकता हो जाती है किन्तु उन्होंने सामाजिक में | 
ऐसे किसी गुणा का संकेत नहीं किया जिसके कारण सामाजिक में भोजकत्व की | 

सम्भावना रहती है । इम कमी को श्रभिनवगृप्त ने पूरा किया है । उसने यह भी | 

स्पष्ट कर दिया है कि सामाजिक श्रपनी रति का भ्रस्वाद लेता है विभावादि का | 

-बणान उसे जाग्रत करता है । रस में व्यञ्जना-व्यापार की प्रधानता बतलाकर अभिनव | 


“ने कृति ग्रौर पाठक दोनों को महत्त्व दिया हे व्यङ्गयाथं उसके बोधक की श्रपेक्षा | | 
. रखता हू । 4 


काव्य का रस न तो नालियों में बहा फिरता है, श्रोर न ईख के रस की भांति |. 
-निष्पीड़ित होता है, जैसा कि कभी-कभी केशवादि के काव्य में दिखाई देता है, वह | | 
तो काव्यगत विभावादि द्वारा उद्बोघित एवं रजोगुण-तमो गृण-विमुक्त, सतोगुण-प्रधान | 


जे 


५ 


व्पत्ति मतों की तुलना और देन 


ही प्रकार से जगमगाते हुए सहृदय के वासनागत स्थायी भाव का 'ग्रास्वादजन्य 


बरितगत सं द्जन्य 
आनन्द हैं व्य संस्कार साधारणीकृत होकर टाइप या सांचे बन जाते हैँ । 


दप व्यवित और साधारण के बीच को चीज है । इन साँचो से मिलते के कारण 
| प्रखण्ड चिन्मय ग्रात्मप्रकाश में भी वीर, शुद्धारादि के भेद दिखाई पडते हैं । वह 
| न्द फैलता है, चित्त को व्याप्त कर लेता है, इसी कारणा रस कहलाता है । 


११ 
साधारणीकरण 


हमारा लौकिक अनुभव क्षणिक श्रौर देशकाल से ग्राबद्ध होता है किन्तु हम 
संतुष्ट न रहकर उसे व्यापक और स्थायी बनाना चाहते हैं । देश के सम्बन्ध में व्या: | 
पक्ता और काल के सम्बन्ध में शाइवतता हमारी श्रात्मा की | योग्य. 

मूल प्रवृत्ति. सहज प्रवृत्ति है । विज्ञान में निरीक्षण ग्रौर परीक्षण द्वारा | 
मनुष्य ग्रपने क्षणिक श्रनुभवों को नियम का रूप देकर उन्हें देश- 

काल के बन्धनों से मुक्‍त कर देता है | इसी प्रकार साहित्य में भी वह अपने हृद्गत 
क्षणिक उद्वेगों और उद्गारों में शाश्वत वासनाग्रों से सम्बद्ध रसों की झाँकी देखता 
है । उसकी श्रात्मा का सहज ग्रानन्द दुःखद ग्नुभवों में भी सुख का अनुभव करता 
किन्तु इस ्रानन्दानुभव का उत्तराधिकार प्राप्त करने के लिए हमको व्यक्तित्व के 
बन्धनों से ऊंचा उठना पड़ता है। विज्ञान में जिस प्रवृत्ति द्वारा हम विशेष से सामान्य 


द्वितीय 
केसा 
| कत्व 1 
| ने उठ 
| 
। 


| १ 
पर जाते हैं उसी प्रवृत्ति द्वारा साहित्य म कवि, अपनी मौलिक श्रनुभूति को साधारणी- | है 
करणा द्वारा व्यापकता प्रदान करता है । हमारा ग्रहङ्कार और ममत्व दुःख की गनु- | र्या 
भूति का कारण होता है । श्रहङ्कार ही में दुःखरूप ईर्ष्या का मूल है । वही दूसरे के | 
सुख में सुखी होने में बाधक होता है । इसी ममत्व-परत्व की भावना को दूर करने के होगा 
लिए भारतीय समीक्षा-क्षेत्र मे साधारणीकरणा के सिद्धांत का उदय हुआ है। साधारणी- || 


करणा के सम्बन्ध में विभिन्न ग्राचाय एकमत नहीं हैं । कोई तो विभावों का साधारणी- 
करण और श्राश्य से तादात्म्य मानते हैं, तो कोई सम्बन्धो से स्वतन्त्रता को महत्त्व | 
देते हें । कोई-कोई विद्वान्‌ पाठक के हृदय में ही रस-रहस्य. निहित बतलाते हैं। | 


अट्टनायक का मत --ये विभावों के पूर्णं साधारणीकरणा के साथ स्थायी | 
भावों के विशिष्ट सम्बन्धों से मुक्त होने को साधारणीकरण मानते. हैं । वि 
का मत काव्यप्रकाश की टीका काव्यप्रदीप मे इस प्रकार बतलाया गया है :-- 
“भावकत्वं साधारणीकरणम्‌ । तेन ही व्यापारेण विभावादयः स्थायी च स 
रणी क्रियन्ते । साधारणीकरण चैतदेव यस्सीतादिविशेषणाँ कामनीत्वादिसामान्येनोप 


'स्थितिः । स्थाय्यनुभावादिनां च सम्बन्धिदिशेषानवच्रन्नत्वेन | 
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| अथर्ति भावकत्व साधारणीकरण है। उस ब्यापार ते विमान और स्थायी 
| र था 
का नी साधारणीकरण होता है । साधारणीकरण क्या है-सीतादि और विशेषो का. 
| | 
| दामनीरूप से उपस्थित होना, सीता सीत? नहीं वरन्‌ कामान स. 
| जायी श्रतुभावों के साधारणीकररा का ग्रथ है 


| नकि लल्ला है -ण्सम्बन्ध-विशेष से स्वतन्त्र होना 
| अर्थात्‌ मेरे या पराये के बन्धन से मुक्त होना । अभिनवगुप्त ने भट्टनायक के मत का 
| उल्लेख करते हुए लिखा है :-- 


। “निविइनिजमी हसंकटतानिवारणकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना ग्रमि- 
उससे | रातो द्वितीयेनांशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानो रस: ।' 
| इसमें बतलाण गया हे कि भावकत्व द्वारा भाव्यमान होकर श्रर्थात्‌ श्रस्वाद- 
गा की | | योग्य बनाया जाकर रस को निष्पत्ति होती है। भावकत्व को भ्रभिधा के बाद का 
हारा | द्वितीय व्यापार कहा है और श्रपनी संकीणाता निवारण करने वाले विभावादि 
४ के साधारणीकरणा को ही भावकत्व की ग्रात्मा कहा हे । साधारणीकरण और भाव- 
गत | कत्व एक वस्तु है । विभावादि में अनुभव, सञ्चारी, स्थायी सभी श्राजाते हैं । 
देखता. | साधारणीकरणा और व्यक्तिवैचिज्यवाद के सम्बन्ध में जो समस्या आचार्यजी 
ता है | ने उठाई है उसका वास्तविक महत्त्व है । वह साधारणीकरण के स्पष्टीकरण के लिए 
आवश्यक है । उन्होंने बतलाया है कि 'क्रोचे' के मत के श्रनुसार 


| साघारणीकरण काव्य का काम है-कल्पना में बिम्ब ( 1018४05) या मूत 

भौर भावना का उपस्थित करना, बृद्धि के सामने कोई विचार या 

व्यक्तिवचित्रयवाद बोध (001106))/) लाना नहीं ( त्क, दर्शन, विज्ञान हमारे 

सामने बोध उपस्थित करते हैं ), कल्पना में जो-कुछ उपस्थित 

ने के | होगा वह व्यवित या वस्तु-विशेष ही होगा । सामान्य या जाति की तो मूत्त भावना हो 
हो नहीं सकती, इसका समाधान शुक्लजी नीचे के शब्दों में इस प्रकार करते हैं :-- 

“पाधारणीकरण का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के सन में जो 


प भाव का थालम्बन होतो है वेसे हो सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का 
थायी | ग्रालम्बन हो जाती दै ।?? | 
“तात्पर्य यह है कि आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित ब्यक्ति, समान प्रभाषवाले 
| कड धर्मा को प्रतिष्ठा के कारण, सबके भावो का ग्रालस्बन हो जाता है।? 
_ चिन्तामणि : भाग १ (पृष्ठ २१२ तथा ३३३) 
इस सम्बन्ध में मेरा इतना ही विनम्र निवेदन है कि व्यक्ति कुछ समा 
धर्मों की ही प्रतिष्ठा के कारण नहीं वरत्‌ ग्रपने पूर्ण व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा र सह- 
| यों का ग्रालस्वन बनता हूँ । साधारण धर्म (पतिब्रत) की प्रतिष्ठा तो सीता और 


२०६ ड 
डेस्डीमोना' (80770078) में कुछ-कुछ एक-सी है किन्तु उनका व्यवितत्व भिन | 
है । कृष्ण की प्रनन्यता के साधारण धमं में सूर और नन्ददास की गोपियाँ एक-सी है 
किन्तु ऊधो के साथ बातचीत में तथा व्यवहार में वे भिन्न हूँ । अपनी-अपनी विशेषः | 
ताम्रों के साथ वे हमारी रसानुभूति क' विषय बनाती हैं। हमारी समस्या इस वात | 
की है कि व्यक्ति का व्यत्रितत्व बनाये रखते हुए हम उसे कित प्रकार रसानुभूति का | 
विषय बना सकते हैं । साहित्य में चाहे वह पाइचात्य हो आर चाहे भारतीय, व्यक्ति) ।भावे 
त्व का विशेष मान हैं। दमयन्ती नल को ही वरण करना चाहती है, देवताश्रों को | 
नहीं । व्यक्तित्व को खोर्कर साधारण गुणो-मात्र से काम नहीं चलता हे किन्तु ह 
भोजकत्व के लिए अपने-पराये के सम्बन्ध से मुक्त होना श्रावश्यक 
प्रति सामान्यीकरण की प्रवृत्ति का दोष आचार शुकबजी ने साहित्य में च्याय | 
के प्रभाव पर लादा हूँ । न्याय में शब्द का संकेत-ग्रहण ( श्रर्थ ) जातिका ही माना | 
गया है, यह कहना न्याय-शास्त्र के कर्ता और विशेषकर वातिक | | 
विशेष कार के साथ भ्रन्याय करना हे । न्यायसूत्र के निम्नोल्लिखित | 
सूत्र में पदार्थ के सम्बन्ध मे व्यवित, श्राकृति और जाति तीनों | 
को महत्त्व दिया गया है :--- 
“ब्यक्तियाकृतिजतयस्तु पदाथः? अ 
न्यायसूत्र (२,२।६८) | ग 
इसकी व्याख्या में बतलाया गया हे कि जब सामान्य गुणों के सम्बन्ध में 
कहा जाता है, जैसे “गाय सीधा जानवर है! तब शब्द जाति का बोधक होता है । जब ॥ 
हम कहते हैं 'गाय लाग्नो' तत्र वह शब्द डित्थ ग्रादि व्यक्ति का परिचायक होता हैँ ॥ | ग 
जब हम कहते हे कि (मिट्टी की गाय बनाश्रो' तब श्राकृति का द्योतक होता है । 
अभिनवगप्त का सत : 
(१) विभावादि लोक में प्रमदा (स्त्री), उद्यान ग्रादि कहलाते हैं और काव्य 
में वे ही विभावादि कहलाते हैं । | 
(२) साधारणीङ्ृत हो जाने के कारण इनके सम्बन्ध में न मेरे हैं वा शत्रु के 


नहीं हैं वा उदासीन के नहीं, ऐसी सम्बन्ध की भ्रस्वीकृति रहती 
“मवेवते शत्रोएवते तटस्थस्येवेते न ममेवते न शत्रोरेवेते न.तटस्थस्यवेते | 


इतिसम्बन्धविशेषस्वीकारपरिहार नियमानध्यरसःयात साधारण्येन प्रती ते१भिष्यक्तः |” 


--काब्यर्रकाश ( २८वीं कारिका की वृत्त) | 
संक्षेप में ममत्व-परत्व के सम्बन्ध से स्वतन्त्र होना ही साधारणीकरण है | 
(३) उनके द्वारा सामाजिकों के वासनागत स्थायीभाव जाग्रत हो उठते हैं | 


शिप | 
बात | 


| मित या संकुचित प्रमाताभाव श्रर्थात्‌ ज्ञाता होते का भाव जाता 
“तत्कालविगलितवरि मितप्रमातृभाववशोन्मिषितवेद्यान्तर 


३०७. 
ये व्यक्तित के होते हुए भी व्यक्ति के नहीं र ) |. 
हते और 
र्थात्‌ अपना निजत्व नहीं खोते हैं । २ अपने प्राकार से भिन्न: 


(४) सामाजिक का मन उस समय वैद्यान्तरसम्पकंशून्य होता है रोर 


1 रहता है :-- 
सम्पक्शून्या१रिमित- 


हल एकाब्यप्रकाश (२८वीं कारिका की वृत्ति) 
(५) वह भाव सकल सहृदयों के ग्रनुभव का एक-सा विषय होता है (सकल 


| [हृदयसंवाद भाजा 2४) 


(६) वह चर्व्यमाण होकर श्रर्थात्‌ आस्वादित होकर रसरूप हो जाता है । रसः 


का ग्रनुभव अखण्ड और प्रपानक रस (पन्ने) की भाँति अपनी निर्माण-सामग्री (पन्ने 


सम्बन्ध में खटाई, इलायची, मिश्री, काली मिचं ग्रादि श्रोर रस के सम्बन्ध में 


प ) से स्वतन्त्र होता है । 


नोट --इसमें आश्रय के साथ तादात्म्य की बात नहीं ग्राती वरन्‌ पाठक का 


| सहृदयों से समान भाव बतलाया है । इसमें सभी चीजों का साधारणीकरण मानाः 
पया है। साधारणीकरण का अर्थ है सम्बन्धों का साधारणीकरण । जिस प्रकार 
किंशस्त्र में धूम और श्रग्नि को साथ-साथ देखकर उसको देश-काल के बन्धनों से 


त करके सार्वदेशिक और सार्वकालिक बना लेते हैं । ग्रभिनवगुप्त कहते हैं-'तत 
एव न परमित्मेव स धारण्यसंपितु विततं व्याप्तिप्रह इव धूमाग्न्योभयकम्पयोरेव' 


वा!--इससे लेख के पहले पेरे में दिये हुए मेरे इस कथन की कि विज्ञान के नियमः 
और साहित्य के साधारणीकरण में एक हीं प्रदृत्ति हैं, पुष्टि हो जाती है ।. 
ट का मत प्रभिनवगुप्न के मत से भिन्न नहीं मालूम पड़ता है । 
विश्वनाथ का मत - साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वताथ नें विभावों; ( 


त्म्य माता है :-- 
“व्यापारोऽस्ति विभावादेर्नाम्ना साधारणी दतिः ॥ 
_ तत्प्रभावेण यस्यासन्पाथोधिप्ज्वनादयः । | 
प्रमाता तदभेदेन स्वात्मानं ` प्रतिपद्यते ® | 
aS - साहित्यदपण (३।३,१०) 
अर्थात्‌ विभावादि का जो साधारणीकरणा-व्यापार है उसके प्रभाव से प्रभाता | 


सिद्धान्त और ग्रध्यर 


२०८ 


समुद्रोलंघन श्रादि के उत्साह का अनुभव जो उसमें नहीं होता है, हनुमानादि के साध 
अभेदरूप से ग्रपने में कर लेता है। इसमें विभावों के साधारणीकररा के साथ आश्रय 
से पाठक के तादात्म्य की बात आजाती हे । साहित्यदर्पणकार ने आगे चलकर जो 
स्पष्टीकरण किया है वह ग्रभिनवगुप्त के मत के अनुकूल है, देखिए :-- | 
“परस्य न परस्येति ममेति, न ममेति च। 
तदास्वादे विभावादेः परिच्छेदी न विद्यते ॥! | 
— साहित्यदर्पण (३।१२, १३) |. 
अर्थात्‌ रसानुभूति में विभावादिकों के सम्बन्ध में--ये मेरे हैं श्रथवा मेरे नहँ |. . 
है, दूसरे के हे ग्रथवा दूसरे के नहीं हैँ--इस प्रकार का विशेषीकरण नहीं होता है। | 
इस व्याख्या में दर्शक या पाठक को ही मुख्यता मिल जाती है। इसमें तादात्म्य ग्रौर 
तादात्म्य का भी प्रश्‍न नहीं रहता । 
नोट--विश्वताथ ने विभावन को तो जैसा भट्टनायक ने माता है वेसा हशी 
माना है किन्तु उन्होंने इसके ग्रतिखित श्रनुभावन और संचारण नाम के दो और 
व्यापार माने हैं। रसादि को श्रास्वादयोग्य बनाना विभावन है, यही भट्टनायक का |. _ 
भावकत्व है। इस प्रकार विभावन किये हुए रत्यादि को रसरूप में लाना अनुभावन है, लिखने 
-उनका सम्यक्‌ रूप से चारण करना सञ्चारण कहलाता है । कोबा 
लेकिन इसमें यह समझना कि विभाव, अनुभाव और सञ्चारियों के नाम | 
“इसी श्राधार पर रखे गये हैं, ठीक न होगा । हां, इससे एक बात श्रवश्य प्रकट होती | । 
है कि विश्वनाथ ने स्थायी भावों को भी उतनी ही मुख्यता दी हे । इस प्रकार | 
साहित्यदर्पण में आलम्बन, आश्रय, स्थायी ग्रादि ग्रौर पाठक, सबका ही साधारणी- | 
करणा होता दिखाई पड़ता है । | 
डाक्टर श्यामसुन्दरदासजी का मत --बाबूजी ने श्राचार्य केशवप्रसाद मिश्र | 
का ग्रनुकरण करते हुए साधारणीकरणं का सम्बन्ध योग की 'मधुमती-भूमिका | . 
से, जिसमें कि परप्रत्यक्ष होता है, लगाया है । उस दशा में वितकं नहीं रहता। । | 
न शब्दों की व्याख्या के लिए यहाँ बाबूजी के उद्धरण से कुछ अंग | | 
“आवश्यक है :-- || 
“मधुमती-भूमिका चित्त की वह विशेष अवस्था है जिसमें वितक की सर 
नहीं रह जाती | शब्द, भ्रं और ज्ञान इन तीनों की एथक्‌ प्रतीति वित है । दू 
शब्दों में वस्तु, वस्तु का सम्बन्ध और वस्तु के सम्बन्धी इन तीनों के भेदू कॉ| 
झनुभव करना ही वितक है ।........ NEN इस पार्थक्यानुभव को अपर । 
प्रत्यक्ष भी कहते हैं। जित अवस्था में सम्बन्ध और सम्बन्धो विलीन हो जाते है| 
केवल वस्तु-मात्र का ग्राभाप मिलता रहता है उसे पर प्रत्यक्ष या निर्वितक समाप 
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हें जेमे. पुत्र का केवल पुत्र के रूप में प्रतीत होना। इस प्रकार प्रतीत होता ८ 
, पुत्र प्रत्येक सहृदय के वात्सल्य का आलंम्बन हो सकता ह छ 
र साहित्यालोचन (पृष्ठ २८०) 
गीग-सूत्रौं पर व्यास-भाष्य का उद्धरण देते हुए वे लिखते हे कि 'मधमती 
मका? का साक्षात्कार करते ही साधक की शुद्ध सात्विकता देखकर देवता अपने अन 
से उसे बलाने लगते हैं :--- 

इधर आइए, यहाँ रमिए, इस भोग के लिए लोग तरसा करते है 
। केसी सुन्दर कन्या है ।” F 
क --साहिस्यालोचन (पृष्ठ २८१) 

आगे चलकर बाबजी लिखते हैं :-- 
“योगी की पहुँच साधना के बल पर जिस मधुमती-भूमिका तक होता है उस 


“साहित्याज्ञोचन (पृष्ठ २८२) 
इस सम्बन्ध में एक विनोद की बात लिख देना चाहता हुं (यद्यपि + झे इसके 
| लिखने में संकोच ग्रवश्य होता है, क्योंकि श्रपनों से बड़े और विदोषः स्वर्गीय लोगों 


बात यह है कि कवि का सृजनानन्द और सहृदय का काव्यरसास्वाद स्वर्भभोग से कम. 

| नहीं हैं । इसके लिए स्वर्ग जाने का भी कष्ट नहीं करना पड़ता । बाबजी कवि और 

| पाठक की चित्तवत्तियों का एकतान-एकलय हो जाना ही साधारणीकरणा मानते ह, र 
(देखिए :— 

कवि के समान हृदयालु सह्दय़ ( आजकल का समीक्षक, समालोचक 
[हृता | या 07६1९ ) भी (प्रौर मैं कहुँगा साधारण पाठक भी) जब उसी भूमिका (मधुमती- 
भमिका) का स्पर्श करता है, तब उसकी भी व्रृत्तियाँ उसी प्रकार एकतान, एकलय 
हो जाती है, ( जिसके लिए पारिभाषिक शब्द साधारणीकरण है) और उसे भी . 
| वही संगीत सुनाई पढ़ने लगता है--उसी आनन्द की झलक मिलती है। इस 
| साधारण अवस्था में पहुँचने की शक्ति उसे कुछ तो कवि की दृष्टि की विशेषता और 


कुछ अपने संस्कार दोनो ही यथातथ्य प्रदान करते है र 
| , --साहित्यालोचन ( पृष्ठं २८७ ) 


इस प्रकार .बाबजी कवि. रौर पाठक दोनों के ही हृदय का साधा स्णीकरण 


मार्पा| मानते हैं, जैसा कि उन्होंने शुक्लजी से मतभेद प्रगट करते हुए लिखा है । 


SN 


. इस सम्बन्ध में कुछ बातों के लिए सतक कर देना ग्रावदयक है । प ली बा, 
तो यह है कि 'मधुमती-भूमिका' की इतनी प्रशंसा से यह न समझ लेना चाहिए ह 
वह्‌ योग की बहुत ऊंची भ्रवस्था है; यह दसरी ही: 
आवश्यक समाधान है, इसके आगे दो श्रेणियाँ र हँ । 'मधुमती-भूमिका! 
प्रलोभनों को बचाने के लिए ही उनका संकेत किया यो |: क्ति 
है | योगी उनमें नहीं पड़ता है । दूसरी बात यह है कि इस भूमिका के लिए, पूर्व | 
जन्म के संस्कारों के अतिरिक्त कवि के लिए भी कुछ अभ्यास और साधनों की अपेक्ष 
है, यद्यपि वह योग की साधना नहीं होती। रसदशा, रससृष्टि या रसास्वाद के स्‌ 
ही रहती है (इस बात की ओर बाबूजी ने भी संकेत कर दिया है कि योगी इ | 
अवस्था को मन चाहे जितनी देर ठहरा सकता है )। तीसरी बात यह है कि यर 
अवस्था 'मधुसती-भूमिका' के सदृश हो सकती है, 'मधुमती-भूमिका” नहीं (माधुयेगुण | 
का 'मधुमती-भूमिका' से कोई सम्बन्ध नहीं है, उससे श्रोज का भी उतना ही सम्बन्ध | का श्र 
है ) । ग्रसली बातें यह है कि कवि को रसदशा और योगी की 'मधुमती-भमिंका' के, मत ३ 
` कारणां में भेद है, इसलिए दोनों कार्यं भी एक नहीं हो सकते । (रः 


शीर्षक देकर बाबूजी कहते हैं :-- 
` ` बुक दूसरे विद्वान्‌ ( शुक्लजी, शिष्टतावश उनका नाम बाबजी ने 
लिखा है, देखिये चिन्तामणि : भाग १, पृष्ठ ३०८) लिखते हैँ--“जब तक किसी 
कां कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का 
आलम्बन हो सके तब तक उसमें रसोद्बोधन की पूणां शक्ति नहीं भ्राती । ड्सी 
में लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरणा' कहलाता है ।” 
~ साहित्यालोचन (पृष्ठ २८८ 
इस पर आलोचना करते हुए बाबूजी कहते हैं :--- / 
 साघारणीक्रण से यहाँ यह अर्थ लिया गया है कि विभाव, अनुभाव आदि 
को साधारण रूप देकर सामने लाया जाय ।' ““साधारणीकरण तो कवि अथवा आवड 
की चित्तवृत्ति सें सम्बन्ध रखता है। चित्त के एकतान और साधारणीकृत होने पर 
उसे सभी-कुछ साधारण प्रतीत होने लगता है। 7 
FD * -साहित्यालोचन (पृष्ट २८८ और 
अतः: यह मत भी ठीक नहीं है। यह उंद्धत मंत भडनायक का माना 
पर ग्राचार्यो का अन्तिम सिद्धान्त तो यही हैं जो हमने माना है । हमारा हृदय 


रणीकरण करता है। ' 
इस सम्बन्ध म॑ मतभेद हो सकता है । शुक्लजी के मत को “महत्त्व का 
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॥ | दहा उचित नहीं है जबकि बाबूजी स्वयं स्वीकार: करते हूँ कि य 
शत 3 अनुकूल है । इसके अतिरिक्त - साधारण रूप देकर सामने.ला 
व | न क्वि द्वारा ही होता है और जब वे लिखते हुँ. “माघ 
1५७, | शक्ति कुछ तो कवि-दृष्टि की विशेषता और कुछ” अ्रपने 
| करते हे'- तब वे कवि के कार्य को तो स्वीकार 
| हम तक उसकी कृति द्वारा ही आता-है। वास्तविक 
समय | सिद्धान्त के निरूपण म॑ उनके मन मे बसे हुए 
ग छुँ | दिखाई पड़ते हैं जो सब के एक समान आलम्बन 
| धालम्बन का साधारणीकरराः नहीं चाहते वरन्‌।वे 
गुण | का आश्रय बन सके। शुक्लजी 'की प्रतिमा विषयगत है। बाबूजी विषयी (यहाँ विषयी | 
स्बन्ध | का शर्थ कामी नहीं है) के हृदयको साधारणीकरण का श्रेय देते हैं। शक्लजी का 
ह के; मत अभिनवगुष्त के सिद्धान्त से भी ज्यादा दूर नहीं हे । “सकल सह्ृदयसंवादभाजा' 
| ( ग्रभिनवगुप्त के शब्द हैं-“हःदयसंवादास्मक सहृदयत्वबलात्‌" ) का भी यही ग्रथ है । 
| अभिनवगुप्त भी विभावों का साघारणीकरण कम-से-कम सम्बन्धों से स्वतन्त्रता के 
॥ हप में मानते हैं । र 
नहह | ` अःचायं शक्लजी काम सद के 'मत' की विवेचना करते हुए हुम. 
| शुक्लजी.के मत का उल्लेख कर चुके हैं। ्रालम्बन के साधारणीकरण का ग्रथ उन्होंने 
। | प्रालम्बनत्व-धर्म काः साधारणीकरराऋ लियाः हैः ग्रर्थात्‌ ग्रालम्बन ऐसा हो जाता है कि - 
"| वह समान रूप से सबका आलम्बन बन सकें। यह अभिनवगुप्त के मत के अनुकूल है | 
“| किन्तु वेःसाहित्यदपंणकार के,मत का भी मोह छोड़ने को तैयार नहीं हैं । दोनों मतों... 
| से प्रभावित शुक्लजी के उद्धरण 'नीचे दिये जाते हैं :-- १ Mt 
| (क) श्रभिनबगुप्त से प्रभावित: व्यक्ति तो विशेष. हो रहता है; पर उसमे. 
प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धम की'रहती है जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठको. 
| के सम. मे. एक हीः भाव का उद्य थोड़ा याँ:बहुत होता है ।? ' 
"चिन्तामणि : भाग १ (पृष्ठ २१२) 
(ख) साहित्यदर्पण से प्रभावित: 'साधारणीकरण? का अभिप्राय यह है कि 
| पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष, आती है वह जैसे काव्य, 
में वर्णित “आश्रय? के भाव का आलम्बन होती है वेसे ही सब सहृदय पाठकों या 
ओताश्ों के भाव का,आलम्बन हो जाती हे । ' 
` चिन्तामणि : भाग १ (पृष्ठ ३१ 
साहित्यदपंशा" के मत का ही,आश्रय लेकर वें ग्रागे लिखते हैँ: | 


« 'साधारणी करण! के प्रतिपादन में. पुराने आचाय ने ( श्रभिनवगुप्त ने “नहीं जे -- 


हे भट्टेनायक के मत 
या जाय?-- यह कार्य 
रण अवस्था में पहुँचने की | 
ने 'संस्कार दोनों यथातथ्य प्रदान 
करते ही हैं । कवि का प्रभाव तो 
कै बात यह है कि शुक्लजी के इस 
तुलसीदासजी के राम भाँकते हुए 
होते हँ । ऐसा ज्ञात होता है कि वे 
एसा श्रालम्वन'ही चाहते हैं जो सब्र 


2३ 


है, 


घाः | 


गि 


:“ 
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२१२ सिद्धान्त और ग्रध्यय 


ओता ( या पाठक ) और आश्रय ( भावव्यञ्जना करने वाला पात्र ) के तादा 
की अवस्था का ही विचार किया है:..? 


--चिन्तामणि : भाग १ (पृष्ठ ३१ ३) 

(क) और (ख) में इस बात का श्रन्तर हो जाता है किं (क) के प्रनुसार | 
पाठक या श्रोता काव्य के ग्राश्रय के साथ. नहीं बाँधा जाता । उसका सबं सहूदयो क्के | 
साथ भावसाम्य होता है। (ख) में उसे काव्य के ग्राश्रय के साथ वेध जाना पडता | 


है । यदि ग्राश्नय के साथ तादात्म्य हो जाता है तो प्रायः सब लोगों के साथ भी उसका _ | हम 
तादात्म्य हो जाता है किन्तु शुक्लजी ने दिखलाया है कि ऐसी भी श्रवस्थायें होती है | के 
जहाँ श्राश्रय के साथ तादात्म्य नहीं हो सकता है वरन्‌ कवि वा अन्य सहृदयों के | र 
साथ उसका भाव-सादृश्य हो जाता है। उदाहरणार्थ सीता की भत्सना करते हुए रावण | 
के साथ किसी का तादात्म्य नहीं हो सकेगा और न परशुराम के साथ कोई लक्ष्मण |. 
पर क्रोध .कर सकेगा । -ऐसी अवस्था में पाठक का कवि के व्यत्त वा ग्रव्यक्त भाव से 4 वि 
या शीलद्रष्टा क रूप में सब सहृदयों के साथ तादात्म्य हो जाता है। । रर 
ऐसी भी अवस्प्राएँ होती हैं जहाँ कोई श्राश्चय नहीं होता है. जैसे पाठकजीं के || रह 
'काश्मीर-सुषमा-वर्णन मे, किन्तु इनमें कवि ही ग्राश्रय होता है ग्रौर इसमें कोई विशेष | gs 
कठिनाई भी .नहीं पड़ती हे) रावण या परशुराम वाले उदाहरणो मे भी ग्रगर हम | A ग 
दूसरे पक्ष ग्रर्थात्‌. सीता या लक्ष्मणा से : तादात्म्य करें तो समस्या इतनी उग्रः नहीं | नेत 
रहती- श्राश्रय श्रौर ग्रालम्बन तो सापेक्ष शब्द हैँ. यह दूसरी वात है कि हमारा | या 
पुरुष-गौरव स्त्री के साथ तादात्म्य करना न स्वीकार करे । स्त्रियाँ तो उस दशा में वि 
सीता के साथ भाव-तादात्म्य करती ही होंगी । श्रभिनवगुप्त के मत में इस कठिनाई हा 
. की कम गुझ्जाइश रह जाती है क्योंकि उसमें कवि के ग्राश्षय के साथ पाथक को नहीं | होत् 
बाँधा जाता । स्व्यं. शुक्लजी-+1 निजी मत भी इसके अनुकूल है । वे भी सम्बस्धों का | हे 
ही साधारणीकरणा मानते हँ--रसमग्न पाठक के हृदय में यह भेंद-झाव नहीं रहता | हो 
हे कि यह आलम्बन सेरा है या दूसरे का है?--किन्तु वे श्रालम्बन में ऐसे ग॒गों की हेर 
विषयगत सत्ता ( 01010८६।४6 Existence ) चाहते मालूम पड़ते हैं जिनके 'श्राः 
कारण वह सबका भ्रालम्वन वन सके । 1 हि 
डाक्टर नगेन्द्र का सत- जहाँ आचार्य शुक्लजी ग्रालम्बन मैं सामान्य गणो | लेव 
की विषयगत सत्ता म विश्वास करते दिखाई देते है वहाँ डाक्टर नगेन्द्र काव्य के विषय | | श्रो 
को कवि की भावना ही मानते हैं । उनका श्रभिप्र'य यह है, क्रि. विपत्र ( रामादि ) | सह 
का वास्तविक रूप तो भ्रज्ञात ही रहता है किन्तु कवि श्रपनी-प्रपनी भावना के ग्रनकल ॒ गौड 
उसका वणान करते जग 


। उमा भावना का साधारणीकरण होता है ग्रौर पाठक कवि | 
१, डक्टर श्यामसुन्दरदास के मत से । ५ " ' 


| ` दाधारणीकरण -- आवश्यक समाधान 
दी साधारणीकूत भावना का आण्यात करता है, देखिए :._- 
८ य >> 
पु 7000000) ऱ्ह करते हैं और काव्य की यह ग्रालम्बनरूप सीता 
कोई व्यक्ति नहीं है, जिससे हमको किसी प्रकार का संकोच करने की ग्रार ता 
> आवश्यकता हो, 
| वह कवि की मानसी सृष्ट हे भ्रर्थात्‌ कवि की श्रपनी अन) ’ 
|| द्वारा कवि ने अपनी श्रु मृति को हमारे प्रति संवेद्य बनाया हे । बस यानः ह जु 
` हमर आलम्बन हँ वह वास्तव में कवि की अपनी जु सा र 
सके साधारणीकर ण का अथ हे कवि की अनुभूति क ड 
र अभिनवगुप्त का प्रतिपाद्य है ।' उत का साधारण करण जो। भत क 
जरीतिकाब्य की भूमिका (पृष्ट ९०) 
| डाक्टर नगेन्द्र की प्रतिभा विषयीगत है । वे.कवि को महत्त्व देते हैं और 
विषय के अस्तित्व को मिटा-से,देते हूँ । यद्यपि यह बात किसी ग्रंश में ठीक है कि 
| राम-सीतादि का रूप विभिन्न कवियों की भावनाओं की अभिव्यक्ति पर ही ग्राश्रित 
|| ` रहता है तथापि जनता के मन में भी परम्परागत संस्कारों से एक. सामान्य भावबा 
| बनी रहती है, वही श्रालम्बन का वि षयगत अस्तित्व है । जो बात सबके मन में 
॥ वर्तमान हो वह मानसिक रहती हुई विषयगतता ( 0]८०६४।४४ ) धारण कर 
| लेती है। जो वात किसी व्यक्ति-विशेष के ही मन की धारणा हो वह वेयक्तिक 
या विपयीगत ( $५b]९०ti९ ) कहलाती है । कवि की भावना जहाँ तक उस 
विषयगत सत्ता ग्रथवा जनसाधारण के मन की भावना से साम्य रखती है वहाँ तक 
जनता के हृदय में साधारणीकरणा सहज में हो जाता है श्रौर रसास्वाद में सुविधा 
होती है और जहाँ कवि की वैयक्तिक धारणा जनता की धारणा से मेल . नहीं खाती 
(है वहाँ रसास्वाद में बाधा पड़ती है। कवि का व्यक्तित्व यदि बहुत ही प्रबल 
हो. तब जनता की भावना में हेर-फेर हो सकता है, अन्यथा नहीं। यह 
हेर-फेर भी धीरे-धीरे होता है, इसलिए कवि को लोक-हृदय की पहचान की 
आवश्यकता बतलाई गई है । . ¢ Fh 
वास्तव में साधारणा पाठक जनता में प्रचलित भावनाग्रों का उत्तराधिकार 
पर कवि का भी प्रभाव पड़ता है श्रौर उसके मन का चिन्न कवि | 
और जनता की भावनाओं का मिश्रित फल होता है। इसके अतिरिक्त कुछ, जैसे | 
महाराणा. प्रताप, शिवाजी, महात्मा गांधी अ्रपता विषयगत अस्तित्व भी रखते हैं । 
गोडसे ने भी महात्मा गांधी , की महत्ता स्वीकार की थी । आलस्वन का यदि बाहरी _ 
जगत में नहीं तो , जनता के हृदय में अस्तित्व रहता है ।, कात्तिक पात्रों का भी | 
॥ कमःसे-कम व्यक्तिरूप से. नहीं तो.गुरारूप , से. जनता के हृदय में प्रस्तित्व रहता है। | 
| आलम्बन का विषयगत अस्तित्व बिल्कुल उठाया नहीं जा सकता । यदि विषयगत 


लेकर ग्राता है । उस 


सिद्धान्त और यने 
अस्तित्व जनता के हृदय मे न हो तो इतनी जल्दी साधारणीकरण भी न हो 
लौकिक सामग्री को ग्रास्वादयोग्य बनाने में कवि को बहुत-कुछ कारः य 
करनी पड़ती है और गाँठ का. भी नमकःमिचे-मसाला मिलाने की आवश्यकता हे 
2 है ( यह भी एक प्रकार का साधारणीकरण है ) 
हा कृषि की.देन इसकी मात्रा में ग्राचायो का मतभेद हैं । राजशेखर क 
को ही महत्ता देते हैं, उनका कथन है कि चित्रकार पराका 
(A के अनुकूल ही चित्र बनाता है; देखिए :-- 
Bo स यत्स्वभावः कविस्तदनुरूपं काग्यं । 
याहशाकाररिचत्रकरस्तदाकार' तदाकारमस्य चित्रम्‌ ॥ 
५ ER - ज डाक्टर दास गुप्त के काव्य-विचार से उद्धत (पृष्ठ १४ १) ु । 4 
20517 . किन्तु एक दूसरे श्राचार्य ( भोज ) पात्र को प्रधानता देते हें । उनका कथन ह 9 
कि कवि की वाणा का थोड़ा-सा चमत्कार यदि वह लोकोत्तर नायक का वर्णन २ 
है, तो वह विद्वानो के कानो का भ्रामषण बन जाता है:-- 
“कवेरलपापि वाग्वृत्तिविंद्वत्कर्णावतंसति । 
' नायको यदि वरण्यत लोकोत्तरो गुणोत्तरः ॥? 3 
ए डाक्टर दास गुप्त के काब्य-विचार से उद्धत (पृष्ठ १४७) | 
प्रातस्मरणीय गोस्वामीजी ने भी श्रपनी कृति की श्रेष्ठता के लिए नागरः 
को ही महत्ता दी है :-- भ्र 
“एहि सहँ रघुपति नाम 'उदारा । श्रति पावन पुरान-स्र ति. सारा ॥ 
भनिति भदेस वस्तु. भल वरनी । राम-कथा जग-मंगल करनी ॥? | 
. ~ रामचरितमानस (बालकाण्ड) | नहीं 
यह मात्रा का प्रश्न ' है, इसमें अन्तर होना स्वाभाविक है। कवि की कृति 
कितनी ही काल्पनिक क्यों न हो उसके लौकिक आधार की विषयगत सत्ता को 
स्वीकार करना पडेगा । यद्यपि मर्यादापुरुषोत्तम श्रीरामचन्द्रजी के सम्बन्ध में 
वाल्मीकि, गोस्वामी तुलसीदास तथा. गुप्तजी की भावनाएँ भिन्न-भिन्न है 
` श्रीरामचन्द्रजी के जीवन का मुल रूप एक-सा ही है । जनसाधारण के भाव उ 
सम्बन्ध में मिश्रित हैं, कोई उनको इश्वर माने या.न माने । कुछ लोगो ने 
` शृङ्गारिक भावताओं का केन्द्र बनाया किन्तु जनसाधारणा के हृदय में वह स्थान 
पा सका । गुप्तजी के इस कथन में कि _-'राम तुम्हारा चरित स्वयं ही काड 
सहज सम्भाव्य हे-बहुत कुछ सत्य है । कवि अपने ही 
। वह कच च्चा (ER, ता है ग्र : उसे दाळ 


~ 


। पारणीकरण - पाश्‍चात्य ससीच्क और साधारणीकरण 0 २१५ 


साधारणीकरणा के सम्बन्ध में हमारे यहाँ के श्राचायों ने थोड़े-बहुत अन्तर के | 
| पाथ तीन बातों पर बल दिया है--(१) विभावादिको का ( जि स्थायी भाव भी 
| मिल हँ) साधारणीकरण, (२) पाठक का आश्रय वा कवि के साथ तादात्म्य, 
| (३) सब पाठकों का समान रूप से प्रभावित होना--इन तीनों ही बातों का पार- 
कृषि | तरिक सम्बन्ध है । 

| विभावादि जब विशेष सम्बन्थों से मुक्त हो जाते हैं तभी वे सव सहूदयों की 
| वता के समान रूप से विषय बनते हैं । जहाँ पाठक या श्रोता का काव्य के आश्रय 
| ३ साथ तादात्म्य हो वहाँ बहुधा श्रापस में भी भाव-साम्य हो जाता है श्रर्थात्‌ वे समान 
| रुप से प्रभावित होते हैं और उनका कवि की भावना से भी तादात्म्य हो जाता है। 
(साधारणीकरण द्वारा कवि, कविता के ग्राश्रय और पाठक भावना के एक सूत्र में बंध 


| जनता से प्रेरणा ग्रहण करता है श्रौर वह धीरे-धीरे जनता के भावों में भी परिवर्तन 
|| करता है । साधारणीकरण का ग्रभिप्राय है--ग्रालम्बन का व्यत्रितत्व बनाये रखते 
| हुए भी उसको ऐसे रूप में उपस्थित करना कि वह मेरे-पराये के बन्धनो से मुक्त हो 
[यक | जाय और सब सहूदयों की भावना का समान रूप से विषय बन सके । पाठकों 

| की वे भावनाएं. देश-काल के बन्धनों से मुक्त होती हैं तभी वे दुःखात्मक होने से बची 


| रहती हैं और ्रखण्ड सात्विक आनन्द का सुजन करती हैं। न 
पाश्‍चात्य समीक्षको के सम्बन्ध में मेरा ज्ञान सीमित है, ( इसका यह ग्रथ 


क | नहीं कि भारतीय समीक्षकों के सम्बन्ध मे सीमित नहीं है ) किन्तु मेरा ख्याल हे कि _ 

र उन्होंने विभावादि के साधारणीकरण की ग्रपक्षा तादात्स्य 
ह | पारचात्य समीक्षक पर श्रधिक ध्यान दिया है। इसमें आश्रय और कवि दोतों 02 
पि ओर साधारणीकरण के साथ तादात्म्य. की बात ग्राजाती है। सब पाठको के 

मन समान रूप से प्रभावित होते का भी कही-कहीं उल्लेख हैं। 


तादात्म्य का प्रन “£89? के रूप में ग्राया है, इसको हिन्दी में भाव | 
तादात्म्य कह सकते हैं । सहानुभूति में सहृदय और भोक्ता कं दो व्यक्तित्व रहते हैं। 

| भाव-तादात्म्य में थोड़े काल के लिए दोनों का व्यक्तित्व एक हो जाता है. यह शब्द, 
| मनोविज्ञान से लिया गया है, इसीलिए यहाँ इसकी व्याख्या में ए० ई० मर्द | 
1 (8. 7, Mander ) की एक मनोविज्ञान की पुस्तक का उद्धरण देना उचित 
| समझता हूँ :-- on So कत 5 

छ?) mpathy connotes the 80816 र्ण ‘the 


| त cons"irusness’ and is identifying himself w:th some 6 
racter In the story or screen.’ हि 
— Psychology for Every Man and Woman? (nage, 
ग्र्थात्‌ भावतादात्म्य या तदनुभूति पाठक वा दर्शक की वह म'नसिक ८, 


या सिनेमा ( उपन्यास भी ) के किसी पात्र के साथ श्रपना तादात्म्य कर न. 


धर ~ 


है । साहित्यदर्पणकार ने पाठक या दर्शक के आश्रय के साथ तादात्म्य को 


त, विभावादि के साधारणीकरण का फल माना है । 
यी इस भावतादात्म्य से प्रसन्नता क्यों होती है, इस सम्बन्ध में उपयुक्त 


मारन!, दुश्मन को घुटने टिका देना, चोरी का पता लगा लेना आदि) पूर्ण हो 


` हमारी श्रावश्यकताश्रो में से है । 


भार सम्हालने की शवितजन्य प्रसन्नता का अनुभव करने लग जाते हैं। 
कुछ समीक्षकों ने इस तदनुभूति को कल्पना का सर्वोत्तम रूप माना है-- 


रख देना । छायावाद का प्रकृति-वर्णन कुछ-कुछ इसी प्रकार का है । 
श्राई० ए० रिचाडेस (1. 4. 121/1191:05) ग्रपनी पुस्तक “27110 


| 
| 
१ 


of Literary (८511? ( श्रालोचना के सिद्धान्त ) के दो अध्यायो- | 


Pe .?/ 


CS 


“The Normality of the Artist’ अर्थात्‌ कलाकार की सवंसाधारणागुः | 
कूलत! में साधारणीकरणा की समस्या के बहुत निकट पहुँच गये हैं । वे इस बा) 
को मानकर चलते हैं क्रि मनुष्य की ( अर्थात्‌ कहने वाले श्रौर सुनते वाले दोनों की 


है जिसमे कि वह थोड़ी देर के लिए ्रपनी वैयवितक ग्रात्म-न्रेतना को भूलकर नाह 


(A. 10. \an९7 ) का कथन है कि तादात्म्य के द्वारा दर्शक की कोई प्रारस्भिक्षी 
आवश्यकता जिसकी पूर्ति उसके वास्तविक जीवन में नहीं होती (जसे जङ्गल में शो 


है। क्रोध, शोक ग्रौर भय का अनुभव भी ( यदि उसके साथ वेयक्तिक क्षति न हो 
मनोवैज्ञानिको ने वास्तु-कला ( भवन निर्माण-कला ) में आनन्द लेने की बात| 


की व्याख्या कुछ-कुछ इसी सिद्धान्त पर की है । अच्छे सुदृढ़ विशाल सम्भों में हा 
इसलिए आनन्द लेने लगते हैं कि हम उनमें अपना प्रक्षेपण (Projection) कर उनके) 


Theory ०. Communi. 2601? अर्थात्‌ भाव-प्रोषण की एक कल्पना गौर. 


ही ) प्रवृत्तियाँ प्राय: एक-सी होती हैं, इसी कारण कवि समान भावों की जाग्रति 


spectator who has Inst for a while his Personal ge] क 


~ 


, याधारणीकरण --पाश्चात्य समीक ओर साधारणीकरण 


करते में समर्थ ० है। bp, कवि का अनुभव पाठक के अनुभव के व छ 
नही रखंता ( शुक्लजी का दिया हुआ. उदाहरण दुहराते हुए हम कहेंगे, जैसे कोई कवि 
किसी कुरूप श्रौर फूहड़ स्त्री को प्यार करे ) वहाँ पर उसको सफलता न मिलेगी 
इसमें श्रनुभवों के पूणा तादात्म्य की श्रावश्यकता नहीं । वे कहते हैं कि छोटी-मोठी 
` द्रिषमताएँ कल्पना के बल से दूर की जा सकती हैँ । कलाकार की यथासम्भव विलक्षण 
मनोवृत्ति को 1४०९७॥४०४८? न होता चाहिए । इसके साथ इन्होने यह भी बतलाया 
है कि किस हद तक कवि विलक्षणा हो सकता है। उनका कहना है कि जिन बातों 
में प्रधिकांश लोग एकमत हैं उनमें उसे भ्रनुकूलता प्राप्त करनी चाहिए और जिनमें. 
एकता न हो उनमें वह भी थोड़ी स्वतन्त्रता ले सकता है। जिन बातों में लोग उसकी 
विलक्षणता से श्रपनी प्रवृत्तियों में विशेष उथल-पुथल न पाकर उनमें सामञ्जस्य की | 
सम्भावना देखते हैं, उनमें लोग उसका ग्रनुकरण करने लग जाते हैं । इसीलिए कवियों | 
को समानधर्मी सहृदय पाठकों की ग्रावञ्यकता रहती है। क्रान्तिकारी कवियों को 
धीरे-धीरे ही जनता के हृदय में प्रवेश करना पड़ता है । जनता की मनोवृत्ति बदलती 
अवश्य है, किन्तु क्रमशः । व Eu 
क्रान्ति में सफल वही कवि होता है जो जनता के हृदण की ध्रुव धारणाग्रों 
के साथ मिली हुई कुछ श्रस्थिर भावनाओं की पहिचान रखता है । उनके साथ वह 
ध्रुव धारणाग्रों को भी थोड़ा स्पशं कर लेता है | श्रछूतोद्धार के लिए लोग शबरी, 
निषाद, वाल्मीकि का सहारा पकडते हैं । श्रीरामचन्द्रजी की बुराई के लिए भंवभूति 
ने ताड़का-वध का और केशव ने विभीषणा का उदाहरण लिया है । तुलसी ने भी दबी 
जवान से बालि-बध की निन्दा की है । किन्तु यदि कोई श्रीरामचन्द्रजी के पावन चरित्र 
में सोलह श्राना दूषण दिखाने की कोशिश करे ( जैसा माइकिल मधुसूदनदत्त ते किया ) 
तो उसके साथ भाव-तादात्म्य कठिनाई से ही हो सकेगा जब तक कि कवि का कबीर- 
. का-सा विशेष जोरदार व्यक्तित्व न हो । ती क 
क्रोचे ( £००९ ) ने भी कवि और पाठक के तादात्म्य की समस्या उठाई 
है। उनका कथन है कि डान्टे ( 1)87118 ) का रसास्वाद करने के लिए हमको - 
उसके ही धरातल तक पहुँचना चाहिए । इसीलिए उसने कवि के दो व्यक्तित्व साप 
हैं--एक लौकिक और दूसरा श्रादशमूलक । लौकिक व्यक्तित्व में कवि भोर पाठक 
का भिन्न व्यक्तित्व रहता है और कलाकार के आदशंमूलक व्यक्तित्व में कवि और 
पाठक का तादात्म्य हो जाता है । इस विषय से सम्बन्धित क्रोचे का. उद्धरण इसी : 
पुस्तक के 'ग्भिव्यञ्जनावाद एवं कलावाद' शीर्षक अध्याय में आगे देखिए। 
संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि साधारण 


करण व्यक्ति का नहीं ( उसकी | 
र ता ग्र `` सामात्य बन 
मुख्य विशेषताश्रो की सम्पन्नता अक्षुण्ण रहती है यदि आलम्बन बिल्कुल कं 


जाता है तो उसका कोई प्रस्तित्व ही नहीं रहता है । ) वरन 
सारांग्र उसके सम्बन्धो का होता है। जल, वायु, नीलाकाश कै | 
भाँति उस पर किसी का विशेषाधिकार नहीं रहता । उस» | का 
'न ममत्वजन्य दुःख भ्रौर न परत्वजन्य ईर्ष्यादि भावों की गुञ्जाइश रहती है । कवि भी 
अपने निजी व्यक्तित्व से ऊँचा उठकर साधारणीकृत हो जाता है । वह लोक का प्रति- | कवि 
निधि होकर ( जब वह निजी भावों की अ्रभिव्यक्ति करता है तब वह भी लोक में | 
शामिल हो जाता है ) भावाभिव्यक्ति करता है । पाठक का साधारणीकरण इस 
१4 अर्थ में होता है कि वह अपने व्यक्तित्व के क्षुद्र बच्धनों को तोड़कर लोकसामान्य की ही | 
; भाव-भूमि में आ जाता है, उसका हृदय कवि और लोक-हूदय (जिसमें विशेष परिस्थि- 
| 9 तियो को छोड़कर काव्य का श्राश्रय भी श्रा जाता है) के साथ प्रतिस्पन्दित होने 
i है । अपने व्यक्तित्व की अनुभूति रसास्वाद में वाधा मानी गई है । F 
भावों का साधारणीकरण इस श्र में होता है कि उनसे भी “अय॑ निज: परो | 
चा? की भावना जाती रहती है और इस कारण उनमें लौकिक अनुभव की स्थूलता, || 
कटुता, तीक्ष्णता और रक्षता नहीं रहती है। एकात्मवाद के ग्रधिक प्रचार के कारण | 
भारतीय मनोवृत्ति सामान्य की ओर श्रधिक झुकी हुई है। एकात्मवाद के कारण || 
अनुभवों और प्रवृत्तियों की एकता तथा भावों के तादात्म्य को दृढ़ भित्ति मिल जाती. 
है, किन्तु साधारणीकररा के प्रवाह में वैयक्तिक विशेषताओं को न बहा देना चाहिए 
कवि की विशेषताएँ ही जनता की मनोवृत्ति बदलती हैं। पाश्‍चात्य देशों में व्यक्ति का 
मान है । हमको भी उसे भूलना न चाहिए । 4 
प्राचीन श्रादर्शो भ्रौर वर्तमान श्रादर्शों में इस बात का ग्रन्तर हो गया है कि. 
पहले नायक प्रख्यात ग्रौर उच्चकुलोड्व होता था और अब 'होरी” किसान भी उपः 
न्यास का नायक बन जाता है। पहले प्रख्यात नायक इसीलिए रहता था कि जिससे 
सहृदय पाठकों का सहज में तादात्म्य हो जाय, भ्रब लोगों की मनोवृत्तियाँ कुछ, बदल 
गई हैं । श्राभिजात्य का ग्रब उतना मान नहीं रहा है, इसीलिए होरी के सम्बन्ध में 
पाठकों का सहज में ही तादात्म्य हो जाता है । पात्र के कल्पित होने से भी उसके साधा- | 
रीकरण में बाधा नहीं पड़ती, क्योंकि वह प्राय: ्रपनी जाति का प्रतिनिधि होता है। 
`. _ मनुष्य में साधारणीकरण की प्रवृत्ति स्वाभाविक है । इसके श्राधार में भार: 
तीय एकात्मवाद हैं । सब मनुष्यों का अनुभव. अपनी-अपनी विभिन्नता रखता हु्रा 
>. भी एक होता है, इसीलिए हम शेक्सपीयर के काव्य : 


लगता 


ग्र 


रे 


` वह उसे व्यापक बनाना चाहता है 


धारणीकरण- उपयोगितावादी 
त नम ही उसके स्थायित्व की आशा रहती है । इसी के साथ हमारी आतर क्षा 

| | भी व्यावहारिक प्रश्‍न लगा ह है । हम मनुष्य-जाति के श्रनुभव से लाभ उठाकर | 

| (पर में अपना काम चलाते हैं। विज्ञान के नियम भी अनुभव में साधारणीकर्‌ण | 

| द्वाही रूप हैं। तर्कशास्त्र की व्याप्ति भी साधारणीकरण का ही दूसरा नाम है। मेरे. 

| (नें का यह अभिप्राय है कि जो प्रवृत्ति विज्ञान के नियम-निर्माण गौर तकंशास्त्र के 


की | कबिप्रहण में है वही साधारणीकरण में है । मनुष्य-भेद और अनेकता से सन्तुष्ट नहीं 
क भे | होता, वह एकता चाहता है । एकता मन की एक प्रारम्भिक माँग है जिसका परिचय 
र्र हमको सभी क्षेत्रों में मिलता है। 
की ड साधारणीकरण की उपयोगिता काव्यानुशीलन की उपयोगिता हे उसके | 
स्थ- | द्वारा हमारी सहानुभूति विस्तृत हो जाती है । हम दूसरे के साथ भाव-तादात्म्य करना 
त सीखते हें । हमारे भावों का परिष्कार होकर उनका | 
उपयोगिता पारस्परिक सामंजस्य भी होने लगता है। शु गार, जो लौकिक | 
परो अनुभव में विषयानन्द का रूप धारण कर लेता है, काव्य में | 
ता, | परिष्कृत हो ग्रात्मानन्द के निकट पहुँच जाता है । काव्यानुशीलन करने वाले की रति भी 
रण | सात्विकोन्मुखी हो जाती है । काव्य के श्रनुशीलन से व्यक्ति ऊँचा उठ जाता है ग्रोर 


॥ उसके जीवन में सन्तुलन ग्रा जाता है । 
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| 


कवि ओर पाठक के तर्यात्मक व्यक्तित्व _ 


संस्कृत के ग्राचायो ने रसानुभूति ग्रधिकांश में सहृदय पाठक या दर्शक में मागी | ` 
है । लोकमत भी कुछ ऐसा ही है “कवः करोतत काब्यन रसं जाउन्ति पण्डिता,' को 
यद्यपि यह वात किसी अंश म॑ ठीक है कि हमारे यहाँ कवि \ 
कवि के के हृदयगत रस का विवेचन बहुत कम हुआ है तथापि हमार, 
हृदयगत रस देश के मनीषी इससे नितान्त उदासीन नहीं थे । गोस्वामीजी | 
का (स्वान्त मुनि सुग्बाय' कवि के हृदयगत रस काही न 
पर्याय है । नाट्यशास्त्र के कर्ता भरतमुनि भाव की व्याख्या करते हुए इस प्रकार | 
'लिखते हैं :-- 
“वागङ्गमुखरागेशच सत्त्वेनाभिनयेन च। 
कवेरन्तर्गत भावं भात्रयन्‌ भाव उच्यते ॥? | 
--नाव्यशास्त्र (७)२)| 
अर्थात्‌ कवि के श्रन्तगंत भाव की जो वाचिक, प्राङ्गिक, मुखरागादि तथा | 
सात्विक श्रभिनय द्वारा ्रास्वादयोग्य बनाता है, वह भाव कहलाता है । इस सम्बन्ध Er 
में भारतीय परम्परा में कविता के श्रारम्भ पर विचार कर लेना आवश्यक हे 
महषि वाल्मीकि का “मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्वती समा? वाला भार | 
तीय काव्य का श्रादि इलोक कवि के शोक से द्रवीभूत हृदय का ही तो इलोक छप | 
है-- कोज्चद्वन्द्ववियोगोत्थः शोकः श्ल्लोकच्वमातः? । कविवर पंत जी ने भी कहा | 
है-- वियोगी होगा पहला कवि, थाह से निकला होगा गान? | प्रब प्रश्न यह होता | 
है कि क्या कवि अपने दुःखात्मक श्रनुभवों को सीधा रस-रूप में प्रवाहित कर देता |`. 
है ? क्या कवि का श्रनुभव लौकिक ही रहता हे या उसका श्रनुभव भी साधारणीकृत | 


कि ग्रभिनवगुप्ताचाये कवि के हृदयगत भाव को भी साधारणीकरण बतलाते हैं | i 


और पाठक के व्यात्मक व्यक्तिख- कवि के दो व्यक्तित्व - 


के लौकिक सा को भ्रास्वाद का विषय नहीं मानते । उनके मत में a 
कवि के हृदयगत तत्सम्बन्धी संस्कारों को देश-काल के बन्धन से. fh 1 
ग्य बनाया जाता है, देखिए से मुक्त कर 


रणो भावेन आस्दा- 
भावश्चित्तवृत्तिलत्षण एव उच्यते? 
डाक्टर दास गुप्त के काव्य-विचार में उद्धत (पृष्ठ १ ३२) 
ग्रभिनवगुप्त के इस कथन से यह स्पष्ट है कि कवि अपने लौकिक भ्रनभव 
वह्‌ नट के अभिनय द्वारा साधारणीकृत हो श्रास्वादयोग्य वनता है । i 
कि क्या वियोगी कवि की श्राह सीधी ही ` ग्राती है अथवा साधारणी- 
हमारे कृत होकर, वाल्मीकि का कोञ्चदन्द्रवियोगोत्थित शोक किस प्रकार इलोक बना ?. 


र वास्तव में कवि के दो व्यक्तित्व होते हैं-एक लौकिक और दसरा साधा- 
१ रणीकृत सहानुंभूतिपुण कलाकार का . व्यक्तित्व । इसके ग्रतिरिक्त उसका (भावक 
| ) तीसरा व्यक्तित्व भी होता है । लौकिक व्यक्तित्व में 
| कृवि के दो व्यक्तित्व वह साधारण मनुष्य की भांति सुख में हसता है और दुःख 
| में रोता है किन्तु उसका ( कलाकारका ) व्यक्तित्व उसके : 
रोने में भी एक सुरीला राग भर देता है। उसके निजी व्यक्तित्व का सुख-दुख कला- | 
वा तिर को बल श्रवश्य दे देता है, किन्तु कलाकार का व्यक्तित्व--“अय॑ निजः परो 
॥वा?-को लघु चेतना में ऊँचा होता हूँ। लौकिक व्यक्तित्व में देश-काल का परिच्छेद 
रता है और उसके श्रनुभव में उपादेयता, हेयता, ग्राकषेश-विकषंण की निजी 
र. पिना रहती हे । उसके साथ यह विचार रहता हे कि यह ग्रनुभव कुछ काल ग्रोर 
बना रहे या क्षण भर भी न रहे । कलाकार का व्यक्तित्व साधारणीकृत है। वह : 
ग्रपने ग्रनुभव को निजत्व या परत्व से परे पाता है ।. उसमें वह उसका शुद्ध रूप में 
होता ग्रास्वाद करता है । वह ग्रानन्दित होता है और अपने श्रानन्द का परिप्रेषण करता 
| है। क्रोचे ने भी कलाकार के दो व्यक्तित्व ( एक, लौकिक श्रौर दूमरा ग्राद्श ) : 
माने हैं देखिए 'काठ्य में श्रभिग्पञ्जनावाद' शीर्षक लेख। 


मै अपना उदाहरण देकर इस ब्रात को स्पष्ट कर देता चाहता ह, पाठक | 
के रप ग्रात्मविज्ञापन को क्षमा करे । १६३६ की घोर वर्षा की बाढ़ में जव मेरा घर 458 
ष्ट है (गेले से परिवेष्ठित हो गया था और मझे उसके भावी अस्तित्व म राका होने लगी! 
ग जव वह पड 
॥ समय. मैं हँसने का. प्रयास भी नहीं कर सकता था किन्तु थोड़ी देर बाद ज ह र 


सिदान्त और अध्य 
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शंका मेरे मन से श्रोझल हो गई तब मेरे भीतर का कलाकार जाग उठा और में उ 
समय भल गया कि मेरे सर्वेस्व ( मेरी सारी उम्र की कमाई मकान में ही लगी थी 
के नाश होने की सम्भावना है । मैं नाना प्रकार की कल्पनाओं में मग्न हो गया। ; 
नारायण ( नारा: ) (जल) ( ग्रयनंयस्य' ) और कामायती के मनु से अपनी 
'तुलना करने लगा । | 
काव्य का अनुभव कल्पना का मधुमय सञ्जीवनरस लेकर पीछे से प्राता है। | 
वर्ड स्वर्थे ( Wordsworth) ने कहा है-- “20817 is the spontaneous | 
over-flow of emotions recollected in ५7३०५५६). रथात्‌ 1. 
काव्य- शान्ति के समय स्मरण किये हुए मनोवेग का श्रात्मप्रेरित प्रवाह है । प्राय: | ग्रहङ 


| 


अधिकांश लोगों का कलाकार का व्यक्तित्व उनके निजी व्यक्तित्व के पीछे रहता है | 
किन्तु कुछ लोगों में कलाकार का व्यक्तित्व निजी व्यक्तित्व को दबाए रखता है। ' निजी 
सत्यनारायणजी वर्षा-वारि-बिन्दुओं द्वारा धोये-धोये पातों की कमनीय सुषमा से प्रभा- ॥ौकिः 
वित होकर कविता करने में इतने मग्न होगये थे कि परीक्षा-भवन में समय पर उ 
पहुँचने की उनको चिन्ता ही न रही । | F 
कवि जब श्रपने लौकिक अनुभव का सीधा परिप्रेषण नहीं करता है तब तो| 
उसमें कल्पना का मधु मिल ही जाता है तथा वह दुःखद अनुभव सुखद हो जाता है | 
और वह सीधा परिप्रेषण तभी करता. है . जबकि उसके कलाकारका व्यक्तित्व, जो । | 
परिस्थिति के क्षुद्र बन्धनो से मुक्‍त होता है, उसके लौकिक व्यक्तित्व को दबा लेता है। 
वाल्मीकिजी का शोक श्लोक में इसलिए परिणत होगया कि उनके उस शोक में | 
कलाकार! की सहानुभूति श्रौरु लोकानुकम्पा का पुट था । वह वैयक्तिक न था वरन्‌ | 
लोक्रसामान्य भाव-भूमि से ऊंचे उठे हुए साधारणीक्कत व्यक्तिः के हृदय कां उदगार ' 
था, इसीलिए वह काव्य के रस रूप में प्रवाहित हो सका । कवि जितना बडा होता है ३. 
उतना ही उसका कलाकार उसके लौकिक व्यक्तित्व को आविभूत रखता है । वाल्मीकि | 
में उस समय दोनों व्यक्तित्व मिल गये।थे । | ह| 
कवि जब अपनी वैयक्तिक हानि का वरात करता है तब उसमें भी उसके 
कलाकार का व्यक्तित्व मिला रहता है । कविवर टेनीसन का “इन मेमोरियम” नाम | 
का शोक-काव्य जिसको, उसने श्रपने मित्र की मृत्यु पर लिखा था, इसका भ्रच्छा | 
उदाहरण है । उसके व्यक्तिगत शोक न कलाकार को बल ग्रवइय दिया किन्तु उसके. 
रोने में और साधारणा मनुष्य के रोने में अन्तर था.। उसका व्यक्तिगत शोक: मित्रता 
के सम्बन्धो श्रौर मृत्युजन्य शोक की साधारण - भावना : प्रकट करने का एक अवसर | 
बन गया था। कवि की श्राह व्यक्ति की ग्राह्‌ नहीं होती बरन्‌ कवि की कल्पना 
अनुरञ्जित समाज की ग्राह होती है.) कवि की श्राह से गान ही निकलता (है 


और पाठक के व्यात्मक व्यक्तित्व--उपसंहार 


` दी । कवि अपने तीसरे व्यक्तित्व में अ्रपनी 
| इसी प्रकार पाठक या दर्शक के भी तीन 
`| लौकिक व्यक्तित्व जिसमें वह ग्रपने निजी सुखः 


उपसंहार व्यक्तित्व जो देश- 
रसिक भूखा रहकर भी 
| लिए भ्रवइय ( मेरे प्रग 
रह सकता है । रसिक अपने लौकिक अनुभव में भी कभी: 
अर्थात्‌ | है किन्तु वह तभी होता है जब कि उसमें सात्विकत 
प्राय: | अहङ्कार से परे होना ही सात्विकता है । 
ता है | साहंसी लोगों को भय श्रादि के स्थलों में 
| है। | जो व्यक्तित्व भौर शारीरिक कुशल-क्षेम का ६ 
लौकिक श्रानन्द ही है। सुखद प्रनुभवों से सम्बनि 
प पर सदृश ग्राचार्य शुक्लजी ने इसको रसानुभूति का ए 


| मणि : भाग १, एष्ठ ३३६ ) लौकिक श्रानन्द में व्यक्ति के लिए उ 
ब तो. | लगा रहता है । यह लौकिक और रसानुभूति की बीच की दशा हू 
ता है | भिन होता है । ऐसे ही बीच की दशा नाटक देखते समय उप 
, जो | कि नाटक क पात्रों को दर्शक वास्तविक समझ लेता है कहा उ 


है। 


|द्षण' नाटक का पहले-पहल अभिनय 
ह मे 


गोरो के अत्याचार से इतने दुःखित हुए 


कृतिका भी श्रास्वाद 


तिशील भाई मझे 


वरु | नाटक को ग्रसलियत मानकर स्टेज पर जूता लेकर पहुँच गये और ग्रत्याचारी को 


लेता है। 


“दुःख, शारीरिक चिन्ताग्रों 
अनुभव करता रहता है; श्रादि का 


मुझे क्षमा करें ) 


शार | मारने लगे । यह तादात्म्य की पराकाष्ठा है किन्तु साधारणतया भी दर्शकों में त्रय” 


र 


ही रहता । 


ता है केसे ग्रशु, रोमाञ्चादि के' अनुभाव प्रकट हो जाते हैं । _यहू बीच की ही दशा है। 
वास्तविक रसानुभूति की दशा कुछ ऊँची है । उसमें पाठक का साधारणीकृत व्यक्तित्व 


१३ 
काव्य के विभिन्‍न रूप 


काव्य के कई प्रकार के भेद किये गये हैं। जहाँ मनुष्य के स्वभाव और | 
वत्तियो में भेद है वहाँ काव्य में भी, जो उसकी भावप्रधान. प्रतिक्रिया की ग्रभिव्यवित 
है, भेद होना श्रावश्यक है । भेद के कई आधार हैं। योरोप | 
वालों ने व्यक्ति और संसार को श्रलग करक काव्य केदो 
भेद किये हैं--एक विषयीगत ( 81 ९०४" ) जिसमें # 
कवि को प्रधानता मिलती हैं और दूसरा विषयगत ( 0७९०४४० ) जिसमें कबि के | 
{ ) ती है । पहले प्रकार के काव्य को लिरिक (|¢) | 


पाश्चात्य परमण 


ग्रतिखित सृष्टि को मुख्यता दी जा 
अर्थात्‌ बैशिक गीत ग्रथवा भावप्रधान कहा गया है और दूसरे प्रकार को अनुकृत | 
( महाकाव्य जिसका प्रतिनिधिरूप है ) या प्रावकथनात्मक ( \ 17781 1 ) कहा | 
गया है । यह विभाजन प्रायः कविता (पद्य) का है । गद्य का भी ऐसा विभाजन किया | 
जा सकता है । गद्यकाव्य को हम भावप्रधान कहें और शेष को भ्रनूकृत या वर्णानात्मक 
किन्तु गद्य में विचारात्मक सामग्री का.वही श्रंश लेंगे जिसे वास्तव में काव्य कह सके । | त्र 
; , काव्य का यह विभाग युद्ध के बतलाये हुए श्रन्तमु खी ( 17०४९ ) | | 
और बहिम्‌ खी ( 1081700९1६ ) प्रकारो के भ्रनुकूल बैठता है । श्रन्तम्‌ खी वे लोग | 
होते-हैं जो श्रपने को ही मुख्यता देकर संसार से उदासीन रहते हैं और बहिम्‌ खी वे |. 
लोग होते हैं जो ग्रपनी अपेक्षा संसार की ग्रधिक्र परवाह करते हैं । ग्रन्तमु खी गीतः | र: 
काव्य ग्रधिक लिखते हैं और वहिमु खी श्रनुकृत काव्य की ओर प्रवृत्त होते है । | 
यद्यपि यह विभाजन मनोवैज्ञानिक है तथापि सदोष है। गेय तो अ्रनुक्ृत काव्य | बहु 
भी हो सकता है ( जैसे रामायण ), मुख्यता वैयक्तिक भावना की है । इस विभाग | क 
क्रे बीच की रेखा निर्धारित करना. बहुत कठिन है । कोई अनुक्कत काव्य ऐसा नहीं | 
जिसमें वैयवितक भावनाश्रों को प्रधानता न मिली हो श्रौर कोई ऐसा गीतकाव्य नहीं | * 
जिसका बाह्य संसार से सम्बन्ध न हो और जिसमें प्राक्कथन का थोड़ा-बहुत ग्राधार 
न हो । फिर भी हम यह कह सकते है कि जिस काव्य में जिस बात की प्रधानता हो | 
उस काव्य को हम उसी नाम से पुकारेंगे । नाटक को प्रायः बीच का स्थान दिया जाता | ' 
है | वह विषयःप्रधान तो है ही और उसमें कवि के तो नहीं किन्तु पात्रों के भा. | 


हवय की अपेक्षा श्रधिक रहते हैं । 
भारतीय परम्परा मे काव्य का कई ग्राधारों पर 
आधार इन्द्रियों को प्रभावित करने का है; जो काव्य ५ 
हता बह्‌ दृश्यकाव्य हे, जो कानों द्वारा चुना जाय बह श्रव्यकाव्य | 
भारतीय परम्परा कहलाता है । यद्यपि श्रव्यकोव्य पढे भी जाते थे ( वाल्मीकि 
रामायण के लिए कहा गया है कि वह पढ्ने और गाने दोनों 
| है--पाख्य गेये च मधुरं प्रसाणस्त्रिभिर न्वित्म्‌ः ¬ वाल्मीकीय रामायण 
EF ड ४८ ) तथापि उनका प्रचार प्रायः गायन द्वारा ही हुआ करता था। 
| क्त रामायश के गेय गुण को भूरि-भरि प्रशंसा की गई मध्येसभं ममोप- 
र क व्यमगायतास्‌ । तच्छुन्व सुनयः सव वाष. पर्याकुले ण? ( वाल्मीकीय 
उ बालकाण्ड ४।।४ ) । ऐसा मालूम पड़ता है कि प्राचीन काल में काव्य के 
र दो ही साधन अधिक प्रचलित थे-एक तो मत्त ग्रभिनय द्वारा जिममे नेत्र 
और श्रवणा दोनों को प्रभावित करना और दूमरा थोताग्रो के मन तक केवल श्रत्रणे- 
|| दिय द्वारा पहुंच करना । उस समय वेयबितक जीवन इतना बढ़ा हया नहीं था कि 
| लोग काव्य का ग्रास्वाद कमरे में बैठकर ही करें। उन दिनों काव्य 
हा (1117 "ण्दृश्यकाव्य म जनसाधारण भी श्रानन्द ले सकते थे, श्रव्यकाव्य : 
पठित समाज के लिए ही था । इसीलिए उसको पाँचवाँ भेद कहा है जिसमें कि गदर 
अ्रर्धात्‌ भ्रल्फ बुद्धि के लोग भाग ले सकें --- 
| न वेदव्यवहारोध्य संश्र/ब्यः शूद्रजातिष । 
पर वद पन्चमं सावत्रण म ॥' 
तस्मात्‌ स॒जापरं वदं प्न्चमं सावर्वाण क (112) 

कालिदास ने मालविकाग्निमित्र में आचार्य गुणदास से 5 28 या 
सब प्रकार की वद्धि और रुचि क्रे लोगों के ग्रनुकूल का रि प 
गव्य | बहुधाप्येकंसमार वनम? ( माल विक i .भी बर्तन की भांति घटित 
८ . Sr क र विषय प्रधान श्र'यकाव्यो ग्रादि में 
नहीं | होता हुआ दिखाई देता है । महाकाव्य जाता है। दृश्मकाव्य पें कवि परमात्मा 
नहीं | भूत का वर्गान भूतकाल के रूप में ही किय़ा ज प्रत्यक्ष नहीं होता । श्रव्यकाव्य में 
धार. | की भाँति ग्रपनी सृष्टि में भ्रनुमेय रहता है वह हा में दृष्टा और नाटकको | 
तह गोर ताता ता तीत जा ; दब्यक्राव्य की सृष्टि की ग्नुकृति 
जाता | पात्रों के बीच-में कोई व्यवधान नहीं रहता गीत, वाद्य... दृश्य-विधान काव्य 
| जीते-जागते पात्रों . द्वारा होती हैँ । उप्र ग 


विभाजन किया गया है। 
श्रभिनीत होकर देखा जाय 


की सामाजिकता 


सिद्धान्त ग्रौ 


के प्रभाव को बढ़ने में एक विशेष उद्दीपन का काम करते हैं । वहाँ पर. 
पात्रों की भावभङ्गी और चेष्टाओं द्वारा अधिक ग्रथव्यक्ति प्राप्त हो जाती हे । 
काव्य मे शब्द ही मानसिक चित्र उपस्थित करते हैं, इसलिए उसमें ग्राहूक- 
का अधिक काम पड़ता है । श्रव्यकाव्य में वर्णान और प्राक्कथन ( Narration 
का प्राधान्य रहता है, दृश्य में कथोपकथन और क्रिया-कलाप का । श्रव्यकाव्य 
कथोपकथन रहता है किन्तु श्रपेक्षाकृत कम । दृश्यकाव्य में आजकल के बढ़ते हुए मज प 
के संकेत श्रव्यकाव्य के वणान का स्थान लेते जा रहे हैं । ह. 
नाटक में कवि एक प्रमुख श्रङ्ग श्रवश्य है किन्तु उसकी सफलता में अ) 
अतिरिक्त नट, नाटक, व्यवस्थापक, गायक, वाद्य, मञ्चदृश्य और . दर्शक भी योग हे 
हैं । नाटक एक बड़ी संकुल कला है । कवि को इन सबका ध्यान रखना पड़ता है| राध 
वह दर्शकों के समय, ग्रवधान-शक्ति और रुचि से बँधा रहता है । उसे पहले से| एक 
इन सब ग्रद्धों की कल्पना कर लेनी पड़ती है । नाटक में जहाँ द्रष्टा की कल्पना उस 


/ ३२६ 


-कम बल पड़ता है वहाँ स्रष्टा की कल्पना पर अधिक भार रहता है। ॥ रघ 
कुछ लोग नाटक के लिए य्रभिनय को ग्रावश्यक नहीं मानते'। वे कह खण्ड 
' क्रि जिस प्रकार धन एक उत्तेजक वस्तु है (कवि के लिए धन की लालसा ग्रावज्ञ महा 
नहीं ) उसी प्रकार अभिनेयता भी एक उत्तेजना-मात्र है | नाटक में भी कवि हो: 


' अभिव्यक्ति का ही प्राधान्य है, मञ्च तो एकु उपकरणा-मात्र है । इस कथन से चा उसव 
को श्रव्य से पृथक्‌ काव्य की विधा स्वीकार करने में बाधा नहीं पड़ती है । उसमें बीर 
कार्य-कलाप दृष्टिगोचर हो सकता है उसका वर्णन नहीं होता है । नाटकका ॥ करत 
अभिनय नहीं होता तब पाठको की कल्पना पर ग्रधिक बल रहता है । यद्यपि बह 
से ऐसे नाटक हैं जो कक्ष-ताटक ( (१10801, 19797188 ) कहे जा सकते हैं ता एक 
नाटक की पूर्णता अभिनय में ही है । नाटक शब्द का अर्थ भी नट से सम्बन्ध ख वैय 
वाला है। रूपक जो नाटक के लिए व्यापक शब्द है वह भी ग्रभिनय से ही सख सङ्गी 
रखता है--'रूपारोपात्त रूपकम्‌? (साहित्यदपंण ) । नाटक रूप के आरोप के बा] भीड़ 
रूपक कहलाता है । जो वस्तु जिसमें न हो उसमें देखना ही ग्रारोप कहलाता है। | हैं । 

2 आकार के आधार पर श्रव्य के पद्य, गद्य भ्रोर मिश्रित ( जिसका चमू कर: 

भेद है ) तीन विभाग किये गये हँ । गद्य की अपेक्षा पद्य में सङ्गीत और छन्द प्र | कोटि 
| | -आकार-सम्बन्धी भेद में ग्रभेद की मात्रा अधिक रहती॥ रह 
` गद्य और पद्य ` पद्य में ग्राजकल नियम और नाप-तोल का उतना मात 

oe रहा जितना. श्रवण-सुखदाता के । छन्द लय के ढांचे 
> हवे सवसुलभ हैं । निराला, पन्त जैसे कुशल कवि छन्द के बिना भी लय की सी 

ˆ ` करते हैं । यह भेद नितान्त श्राकार का ही नहीं वरन्‌ भाव का भी है। प 


र श्रवेक्षा भाव का प्राधान्य रहता है, गद्य का सम्बन्ध गद बात है, बह र 40. 
की स्वाभाविक भाषा दै । पद्य का सम्बन्ध पद में है, इसलिए उसमें नुमा जे 
दहती है । वह भाव की गति ग्रौर शक्ति के साथ बहती है। | 
प्रबन्ध और मुक के आधार पर प्रबन्ध श्रौर मुक्तक नाम के दो 
विभाग किये 2210 > चै म तारतम्य और पूर्वापर सम्बन्ध रहता है। मुक्तककाव्य के 
छन्द स्वतःपूररा होते हैं, वे एक-दूसरे की अपेक्षा नहीं करते । प्रवस्धकाव्य में वर्णन, 
प्राक्कथन, पारस्परिक सम्बन्ध श्रौर सामूहिक प्रभाव का प्राधान्य रहता है । मक्तक मे 
एक-एक छन्द की साज-सम्हार पर अधिक ध्यान दिया जाता है. क । 
महाकाव्य आर खरडकाव्य--जीवन की अनेकरूपता और एकंपक्षता के 
आधार पर महाकाव्य और खण्डकाव्य नाम के दो भेद किये गये हैं । महाकाव्य में 
एक निश्चित श्राकार के ग्रतिरिक्त विषय की महानता ग्रौर उदात्तता रहती है। 
उसका नायक व्यक्ति की श्रपेक्षा जाति का प्रतिनिधि ग्रधिक रहता है । रघुवंश में 
| रघुवंशी राजाओं के गुण बतलाये गये हैं, वे भारतीय मनोवृत्ति के साररूप हं 
है खण्डकाव्य में जीवन के एक ही पहलू या एक ही घटना को महत्ता दी जाती है । 
| महाकाव्य के ग्राधार-सम्बन्धी नियम ( ्राठ सग से ग्रधिक होता, एक सग में एक 
| ही छन्द का होना, प्रत्येक सर्ग के ग्न्त में ग्रागामी सर्ग की कथा की सूचना होना ), 
| उसकी महत्ता, प्रबन्ध-सुष्ठूता श्रौर सम्बद्धता के द्योतक हैं । महाकाव्य के रस (शुद्धार, 
| वीर, शान्त ) और उसके नेता की श्रेष्ठता उसमें उदात्त भावों की व्यञ्जना 
| करती हैं । ः । 
| मुक्तक काव्य, भी कई प्रकार का होता है । श्राकार की दृष्टि से दो भेद हैं- 
| एक पाठ्य और दूसरा गेय जिसको प्रगीत भी कहते हैं । गेय में पाठ्य की ग्रपेक्षा 
| वैयत्रितकता, भावात्मकता और ग्रात्मनिवेदन का पक्ष अधिक रहता है । जहाँ वर्णन | 
सङ्गीतमय और हृदय के वैयक्तिक उल्लास के साथ होता है वहाँ वर्णनात्मक छन्द 
| भी प्रगीतकाव्य की कोटि में श्राते हैं । सूरदास के लीला-सम्बन्धी पद इसके उदाहरण 
॥ | हैं । उनमें 'सूर के प्रभु आदि छाप लगाकर सुरदासजी भ्रपता तिजी सम्बन्ध स्थापित _ 
॥ कर लेते हें । तुलसीदासजी की विनयपत्रिका, महादेवी, निराला ग्रादि के गीत इसी 
॥ कोटि में श्रायेगे । कुछ मुक्तको में, जैसे गीतावली, विनयपत्रिका आदि में सिलसिला | 
| ' रहता है किन्तु प्रत्येक पद स्वतन्त्र होने के कारण ये भी मुक्तक की कोटि में श्राते 
| हैं। इस युग में प्रबन्धकाव्य की श्रपेक्षा मुक्तक का श्रधिक मान 'है। इसका उ 
*| कारण है, वैयक्तिकता का प्राधान्य । पिछले युग का कवि अपने व्यक्तित्व को अपने 
1) उपास्य के व्यक्तित्व में समाविष्ट कर संकता था, आजकल का कवि अपने को आधाय 


१ 
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यद्यपि प्रबन्ध और मुक्तक का विभाग प्रधानतया उद्य का है तथापि ग 

भी यह विभाजन लागू हो सकता है । उपन्यास महाकाव्य का स्थानापन्न होकर 
र कहानी खण्डकाव्य के रूप में, गद्य के प्रबन्धकाव्य के ३ | 
20028 सकते हैं । महाकाव्य उपन्यास की श्रपेक्षा इतिहास के | 


FS 
I - निकट है। उसमें व्यक्ति को जाति की प्रधानता रहती है। महाकाव्य में व्यक्ति 
55 महत्त्व मिलता है किन्तु जाति के प्रतिनिधि के रूप में। नाटक और उपन्यास 
ग व्यक्तियों को स्वयं उनके ही कारण मुख्यता मिलती है । इतिहास में कार्यकत 


पर ग्रधिक ध्यान रखा जाता है किन्तु उपन्यास और नाटकों में वाह्य कार्यकलापक 
अतिरिक्त उनके प्रेरक आन्तरिक भावों पर भी वल दिया जाता है। गकाव्य त. 
मुक्तक है ही, पत्र भी मुक्तक की कोटि में आयेगे। उनकी स्थिति निबन्ध र| 
जीवनी के बीचःकी-सी है! समस्त संग्रह की दृष्टि से एक-एक निबन्ध मृक्तक दु 
जा सकता है किन्तु निबन्ध के भीतर एक विशेष बन्ध रहता है ( यद्यपि उ | 
निजीपन श्रौर स्वच्छन्दता भी रहती है) । वैयवितक तत्त्व की दृष्टि से गद्य के विभ | 

. को हम इस प्रकार श्रेणीबद्ध कर सकते हें--उपन्यास, कहानी (काव्य के इस रूप॥| 
उपन्णस की ग्रपेक्षा काव्यत्व भ्रौर निजी दृष्टिकोण श्रधिक रहता है ), जीवनी i 
इतिहास श्रौर उपन्यास के बीच की चीज है, इसका नायक वास्तविक होने के कार 
अधिक व्यवितत्वपूणं होता है । ), निबन्ध ( इसमें विषय की वस्तुगतता ( ॥| 
16०७. 2113 ) के साथ वर्णन की वैयबितकता रहती है), पत्र ( इनमें दृ कोश 
नितान्त निजी होता है । ये व्यक्ति के होते हैं और व्यक्ति के लिए ही तिस यी 
हैं, इनको पढ़े चाहे कोई | ) गद्यकाव्य ( इसमें विषय की अपेक्षा भावना के 
श्राधिउ्य रहता है)— गद्यकाव्य के तो गे राभी रूप ने किन्तु गराकाव्य विशेष प 
गद्यत्रःप्व्य है । इन, विधाग्रों का पुर 8277 ट्रुके दूसरे भाग 'काव्य क रूप' में १ 
गाः 


सकते ‡ । सामने के पृष्ठ पर दिये हए नक्त से उपयु वत विभाजन २" 2 5 जाये 


| 
दृश्य 
ह्पक्र नाटकादि, दश रूपक) 


_ उपन्यास, कहानी, जीवनी, 
| निबन्ध, पत्र, गद्यकाव्य 
मुक्तक : 


१४ 
काव्य का कलापक्ष 


( शेली के शास्त्रीय आधार-स्तम्भ ) | 
ग्रात्माभिव्यवित की इच्छा मनुष्य में स्वाभाविक है । यह उसकी सामाजिकता | 
का परिणाम है । वह अपने हृदय. के आनन्द को दूसरों तक पहुँचाकर उसका मिल- 
बाँटकर उपभोग करना चाहता है । यंदि दूसरे साथी न भी 6. 
अभिव्यक्ति की हों तो उसे अपने भावों और विचारों को मूर्तिमान्‌ होते 
आवश्यकता हुए देखकर प्रसन्नता होती है, यही कलाश्रों की प्रेषणीयता हि 
(Com municabi]ity) है । मनुष्य के लिए अभिव्यक्ति | 
उतनी ही आवश्यक है जितना कि पुष्प के लिए विकसित होना, इसीलिए (0109- | 
tive ००७६७४४) सृजन की (ग्रदम्य) आवश्यकता, कला की एक मूल प्रेरणाग्रो | 
में मानी गई हे । “गूँगे के गुड” की भाँति मन-ही-मन आनन्द लेने वाले कबीर और | 
दादू भी अपने हृदय के उल्लास को अपने तक सीमित न रख सके, साधारण शब्दों ने | 
काम न दिया तो रूपको और श्रन्योबितयों का सहारा लिया गया । गूंगा भी सेना- | ` 
बैना' का प्रयोग किये विना नहीं रह सकता । 'स्वान्तःसुखाय रघुनाथ गाथा? के | जिन 
लिखने वाले गोस्वामी तुलसीदासजी को अपनी कृति के 'बुधजनों' में आदर पाने की . 
तथा सुजनों को प्रसन्नता देने की गौण रूप से तो भ्रवशय चिन्ता रही :--- र 
।ग छोट अभिलाष बढ़ करडे एक बिस्वास । 
पहहि सुख सुनि सुजन सब खल करिहहिं उपहास ॥' 4 
रामचरितमानस (बालकाण्ड) |. क 
उनका स्वान्तः सुख इस बात में था कि वे अपने इष्टदेव की मर्यादापूर्णा 4 | 
लीलाग्रों तथा उनकी विमल विरुदावली का गान करें और दूसरे लोग भी उनके साथ | 
गा सक । इसलिए शैली की अपेक्षा वस्तु को श्रधिक महत्त्व देते हुए भी (“कवित्त | 
विवक एक नहिं मोरे?) तुलसी ने श्रपने समय की प्रायः सभी प्रचलित शैलियों को | 
अपनाया ही नहीं वरन्‌ श्रलंकृत भी किया । i 
इस 'समस्या को आई० ए० रिचडंस्‌ (1. 4. 108748 ) ने अ्पती | ` 


का कलापक भाव-प्रेषण की समस्या 
पिल्स श्रॉफ क्रिटिसिज्म ( Principles of Criticism ) नाम की | 
॥ | पुस्तक मे उठाया है । क्या एक व्यवित अपनी मनोदशा 
| पतप्रेपणकी या प्रभाव को दूसरे में स्थातान्तरित कर सकता द? 
समस्या वैसे तो अपनी मनोदशा का ज्योंन्का-त्यो दूसरे में पहुँचा | 
| देता कठिन कार्य है। हम यह भी नहीं कह सकते कि दो 
हि. क भन में लाल रंग का एकमा विचार है किन्तु इसका व्यावहारिक 
| गा यह है कि क्रिसी वस्तु को जो लाल है सभी लाल कहते हैं। सक्ष्म मनो- 
| तारों के सम्बन्ध में यह प्रश्‍न कुछ जटिल हो जाता है। ग्रध्यात्मवादी 
नती लोग चाहे सब जीवों की ब्रह्म में एकता मातें किन्तु व्यवहार,में भेद 
| नते है । सम्भव है कि किसी अलौकिक साधन से एक के भाव दूसरे में पहुँच जायें 
| हु साधारण मन्‌ ष्यों के पास भाषा का ही साधन है । भाषा द्वारा हमारे भाव दूसरे 
A. मन में उसी प्रकार पहुँच जाते हैं जिस प्रकार टेलीफोन की विद्युत-तरंगों के सहारे 
[मारी आवाज दूसरी जगह पहुँच जाती है या रेडियो द्वारा सव जगह पहुँच जाती है, | 
गहक-न्त्र चाहिए । 
इस अभिव्यक्ति के सम्बन्ध में ग्राई० ए० रिचडंस से प्रेरणा लेकर यह कहा जा 


क | प्रौर जितनी पाठक की वशित विषयों की जानकारी होगी, उसी मात्रा में समान 
वो के उत्पन्न करने में सफलता मिलेगी । इसीलिए हमारे यहाँ पाठक को सहृदय 
[हा गया है। पाठक की ग्राहकता पर तो बहुत-कुछ निर्भर है किन्तु लेखक और कलि 
कि भावों की स्पष्टता, तीव्रता सुगठितता श्रौर उनको व्यक्त करने वाली भाषा को 
` |ग्यञ्जना-शत्रित प्रेषण को सफल बनाने वाले कारणा म गिनी जाती है । जिस प्रकार 
हम श्रपने समाज विशेष में किसी जाने-पह्चान मनुष्य के सम्बन्ध में अपने प्रभावों को * 

` |दस्रे तक सफलता से पहुँचा सकते हें उस प्रकार भाषा द्वारा ऐसे चित्रों को उपस्थित | 

| करके जिनसे सब लोग परिचित हों हम ्रपनी भावाभिव्यक्ति मे अधिक सफल'हो 
(सकते हैं । इसीलिए साधारणीकरण की तथा सबको ग्रपील करने वाले गुणों रूपकों 

' प्रादि की श्रावश्यकता होती है। यद्यपि जितने दो व्यक्तियों के हृदय सुसंस्कृत 
होंगे उतना ही अच्छा भाव-प्रेषण होगा तथापि सफल कवि की सञ्जीवनी शर्वित मुदी ` 
को नहीं तो श्रधमरों को ग्रवश्य जीवित कर सकती है । 
| जैसा कि हम कह सकते हैं, शैली का महत्व अपने प्रभावी को समान'रूपसे | 
|दूसरों तक पहुँचाने में है, यह पूरा-पूरा तो सम्भव नहीं किन्तु प्रधिकाश म श्रवस्या, . 
सम्भव है । जिस प्रकार एक कवि श्रपती रचना के सूजन म तथा पीछे से उसको पढ़- | 
। |र भाव-मग्न हो जाता है, वैसे ही उसकी कलम के जाई से सजित भाव-लहरी में | 
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पाठक भी श्रवगाहन कर सकते हैं । 

काव्य के निए दो वस्तुएँ अपेक्षित हैं--वस्तु (M6९7) श्रौर्‌ उसको 

अभिव्यक्ति का प्रकार” ( १4,161") । वस्तु की अभिव्यक्ति के प्रकार को ही शैली 

कहते हैं । श्रभिव्यक्ति के साधनं बदलते रहते हे) जिस | 

वस्तु और आकार प्रकार मरुष्य का व्यत्रितत्व उसकी चाल-ढाल, वेश-भृषा | 

और शारीरिक एवं बोल-चाल की विद्येषताओं में निहित | 

रहता है, उसी प्रकार वह उसक्री लेखन-शैली में भी तिल में तेल की भाँति नहीं | 

(क्योंकि तिलों को कोल्हू में निष्पीड़त करना पड़ता है) वरन्‌ पुष्प में सौरभ की 

भाँति व्याप्त ही नहीं वरत्‌ उसके द्वारा प्रकट होता रहता हैं, तभी तो कहा गया है | 

Style is ४॥९ 118 ४ अर्थात्‌ शैली ही मनुष्य (व्यक्ति) हे । प 
व्यक्ति के साथ ही शैली का अपने विषय से भी “गिरा-अथ जल-बोचि समः 

अ्रटट सम्बन्ध है । वस्तु श्रौर शैली का पार्थक्य उतना ही ग्रसम्भव है जितना कि ' म्याऊ 

की ध्वनि क्रा बिल्ली से म्याऊँ बिल्ली की ग्रभिव्यक्ति है और बिल्ली को 'म्याऊँ के | 


नाम से पुकारना व्यक्ति, विषय श्रौर प्रभिव्यक्ति की एकता का एक ज्वलन्त उदाहरण | का वे 
है । तलवार की धातु और उसका ग्राकार-प्रकार जिसमें उसका स्थूलत्व भी शामिल हे || हैं। ` 
लग नहीं किया जा सकता है। यदि वस्तु (1 7) है तो उनका कोई-कोई | शैली 
,आकार(170111) होगा ग्रौर यदि श्राक'र है तो वह किसी-त-किसी पदार्थ का होगा। | | 'यह | 
वस्तु से भिन्न ग्राकार रेखागरिंत की वस्तु चाहे हो किन्तु वास्तविक जगत्‌ में उसका | या थे 
अस्तित्व कठिन है । | यद्यपि 
यद्यपि वस्तु और ग्राकार को एक-दूसरे से पृथक्‌ करने की श्रसम्भवता को | होते. 

प्रायः सभी स्वीकार करते हैं तथापि उनके श्रपेक्षाकृत महत्व पर लोगों का मतभेद है। | बहर 
तुलमीदास-सदुश कवि वण्य वस्तु को ही महत्त्व देते हैं रौर र; निजी 

सापेक्ष महत्त केशव-जैप पण्डित भ्रलङ्कार को काव्य का परमावश्यक उप- | ग्रपने 
करणा मानते हैं । यह बात किसी अंश में मान्य हो सकती | ग्रच्छ 

है कि रचना-काल का कौशल नगण्य वस्तु को भी चमका दे सकता है तथापि यदि | जितः 
वस्तु महान्‌ हो तो उत्तम कलाकार के हाथ रचना रामचरितमानस की भाँति | फिर 
मरि-क्राञ्चन-संयोग का उदाहरण वन जाती है । इस | 
- शैली शब्द का सम्बन्ध शील से है जिसका अर्थ स्वभाव है । किसी काम के | में र 


किसी विशेष प्रकार से करने की पद्धत को शैली कहते हे । शैली लिखने, पढ 
खुदाई, गाने, बजाने सभी चीज की हो सकती है । मनुस्मृति. 


-व्युत्पत्ति ; 
क २३३ 
| तेती गत्सामान्येनाभिघायविशेषण विवृणोति' । ग्रब यह कुछ-कुछ लिखने के ढंग में 

| तिहिष्ट हो गया है । | ळर 
| | अंग्रेजी का “Style? लैटिन भाषा के ‘39०8? शब्द से, जिसका 

| ,॥ कलम है, बना है । चित्रकारी मे Mi को प्रायः 'कलम' ही कहने हैं, जैसे राज- 

| पुती कलम, काइमीरी कलम । स्टाइल एंक लोहे को. कलम होती थी जिससे क्रि मोम 

| दी पट्टिकाओं पर शब्द अद्धूित किये जाते थे । 'कलम' का श्रथ लक्षणा द्वारा लेखन-शैली 

| (गया । 'कलम' का सम्बन्ध व्यक्त या लेखक से होने के कारण उसमें वेयक्तिकता 

| कुछ श्रधिक है । शैली शब्द का तो ग्रर्थ कुछ संकुचित हुग्रा और 8116? का ग्रथ कुछ 

व्यापक बना, ग्रब दोनों शब्द प्रायः पर्यायरूप से व्यवहृत होते हैं । सस्कृत शब्द रीति, . 
|| शैली और स्टाइल (81916) दोनों से ्रधिक व्यापक है । यह “रीङ्‌' घातु से जिसका 

अर्थ गति है, बना हैं । 

शैली शब्द के दो-तीन अर्थ हँ--एक तो वह ग्रथे है जिसमें कि यह कहा जाता है 
| कि शैली ही मनुष्य हे (91916 18 1118 1191) यहाँ इस ग्रथे में शेली श्रभिव्यक्ति 
| का वैयक्तिक प्रकार है । दूसरे अर्थ में शेली अभिव्यक्ति के. सामान्य प्रकारों को कहते 
हैं। भारतीय समीक्षा-शास्त्र की रीतियाँ इसी श्रथ में शैलियां हूँ । तीसरे ग्रथ में 
| जली वर्णान की उत्तमता को कहते हें । जब हम किसी रचना के सम्बन्ध में कहते हैं 
| यह है शैली' अथवा किसी की विगर्हेणा करते हुए कहते हैं कि 'यह क्या शेली है' 
| या वे क्या जानें कि शैली क्या है तव हम उसको इसी ग्रर्थ में प्रयुक्त करते हैं । 
यद्यपि शैली से निजीपन और व्यापकत्व श्र्थात्‌ शैली की जातियाँ दोनों ही योतित 
होते हैं तथापि दोनों ही छोरो की सीमाएँ हैं शैली में न तो इतना निजीपन हो कि 
वह्‌ सनक की हृद तक पहुँच जाय और न इतनी सामान्यता हो कि वह नीरस ग्रौर 
निर्जीव हो जाय । शैली ग्रभिव्यत्रित के उन गुणों को कहते हैं जिन्है लेखक या कवि 
अपने मन के प्रभाव को समान रूप में दूसरों तक पहुँचाने के लिए श्रपनाता है। 
्रच्छी शैली में व्यक्तित्व और निर्वेयक्तित्व का सम्मिश्रण वांछनीय है । चाहे 
जितना उद्योग करे वह अपनी शैली में से अपने व्यक्तित्व को निकाल नहीं सकता, 
| फिर भी विषय को भी उसे इतना व्यक्तित्व देना चाहिए कि वह स्वयं बोलने-सा लगे। 
इस विषय में 'मिडिल्टन मरे? (1 4५।९६०० एग) का शैली के सम्बन्ध 
में निम्तोल्लिखित वाक्य पठनीय है :-- 
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काग्य कां कलापक्ष 


» combination of the maxi: , 
mum of personality with the maximum of impersona- 
lity, on the hand itisa concentration of pe, पा and 
personal emotion, on the vther hand itisa complete 


thing 
—J. Middleton Murry (‘The Problem of Style’ * 
page 35) 
मरे साहब कलाकार के व्यक्तित्व को कृति में इस प्रकार उतारना चाहते हूँ | 
i कि वह कलाकार का व्यक्तित्व न रहकर स्वयं कृति का व्यक्तित्व बन जाय । शैली 
इ कोई. एक ठप्पा नहीं है जिसकी ऊपर से छाया लगा दी जाय । कलाकार के विचारों 
और भावों के साथ ही उसका विकास होता है और कलाकार के व्यक्तित्व के साथ | 
संसार की गतिविधि की छाप रहती है । शैली में संसार और कलाकार की क्रियाः | 
प्रतिकिया की झलक रहती हे शैली को समझने के लिए कलाकार का जीवन के प्रत 
दृष्टिकोण समझना चाहिए । कलाकार के दृष्टिकोण के अनुकूल ही उसकी अनुभूति | 
होगी और उसके अनुकूल ही उसकी ग्रभिव्यवित होगी । > 
कुछ लोगों की ऐसी धारणा है कि भारतीय समीक्षको ने वैयक्तिक शैली की | 
ओर ध्यान नहीं दिया । उन्होंने सामान्य (टाइपो) का ही विवेचन किया है, यह धारणा | 
मिथ्या है । वास्तव में उन्होंने वैयक्तिक शैली की श्रने- | 
शैली में.च्यक्तित्व कता स्वीकार की है और उसका व्यक्ति के स्वभाव के साथ _ 
र सामान्यता सम्बन्ध भी माना हे । श्राचाय दण्डी ने कह ग्रस्त्य - 
नेको गिरां माग: सूच्मझदः परस्परम्‌(काव्यादश, १1४०) | |+ 
व्यक्तियों की शेली अनेक होते हुए भी उनपें कुछ सामान्य गुण होते हैं। | 
व्यक्ति भी वर्गों में बाँटे जा सकते हे । इसी प्रकार शैलियों के भी वगग होते हैं । हर | 
एक व्यक्ति में उनका पृथक्‌ .रूप होता किन्तु उसका वणान नहीं किया जा सकता। | 
दण्डी ने कहा है कि वैदर्भी और गौडी रीतियों के मार्ग भिन्न-भिन्न हैं किन्तु अलग- | 
अलग कवि में उनके जितने भेद हो सकते हैं वे नहीं कहे जा सकते । गन्ने, दूध और 
गुड़ के मिठास में ग्रन्तर अवश्य होता है किन्तु.उसका वर्णन स्वयं सरस्वती भी नहीं 
कर सकती देखिए :--- 

इति मागाद्वयं भिन्न तस्स्वरूपनिरूपणात्‌ । . 

तथादास्तु न शक्यन्ते चक्तु' प्रतिकवि ।स्थताः ।। 
इचुच्तीरगुडादीनां माधुयस्यान्तरं महत्‌ । 

तथापि न तदाख्यातु' सरस्वब्यापि शक्यन्ते ॥।? 
--काव्यादर्श (१।१०१,१०२) 
आचार्य कुन्तल ने इस बात को स्पष्ट करते हुए'इसका सम्बन्ध व्यक्ति के 


| कलापक्ष--रस से सम्बन्ध 
जा सकता ।. व्यक्ति के सुकुमारादि स्वभाव के ग्रनकल हो जाजी 
अक्तिक शैली की विभिन्नता के कारण उसका विभाजन नहीं हो. सकता. इस: 
ह उसके तीन मोटे विभाग किये गये का 
2, कविस्वभावमेदनिबन्धनत्वन काव्यप्रस्थानभेदः समन्जयेता गाहते । सुकुमार 
लभावस्य कत तथाविधेव सहजाशक्ति: समुद्भवति शक्तिशक्तिमतोरभदात्‌.....: 
वि विस्वभाव मेदनिवन्धतव्वादुनन्तमेदसिन्नस्वमनिवार्य, तथापि परिसंख्यातः 
कयस्वात सामान्येन वेवि ध्यमेवोपद्यते ।? 

शैली ही मनुष्य है (90916 18 th 10911)- यह सिद्धान्त कुन्तल के 
विवेचन पढ़ लेने के पश्चात्‌ नया नहीं मालूम पड़ता। 


| यह प्रवतरण वी० राघवन की 'Sल५dies on some Conce pts of: 
Alankar 5185078! से लिया गया हे । मेरे पास जो 'वक्रोवितजीबित' है उसमें 
ह ग्रव्रतरण नहीं है । 'वक्रोक्तिजीवित' एक खण्डित पुस्तक के ग्राधार पर सम्पादित ' 
है। उनका संस्करण पीछे का होगा, जो किसी दूसरी हस्तलिखित पुस्तक के आधार 
[पर सम्पादित किया गया होगा । मेरी प्रति में यह बतलाया गया है. कि तीन मागे 
दिग्दर्शन के रूप से ही बतलाये गये सारे सत्कवियों के कौशल के प्रकार किसी को 
भी शक्ति नहीं है -'एवं मागत्रितयलक्षणं दिङ्मात्रमेव `प्रदशितम्‌ । न पुनः सांक- 
येन सत्कवि कौशलप्रकाराणां केनचिदपि स्वंरूपसभिधातु पारयते? ( बक्रोक्तिजीवित, 
तीसरी और छत्तीसवीं कारिका की वृत्ति से) = इसमें शैली के व्यक्तित्व की स्वी- 


| हमारे यहाँ के ग्राचार्यो ने इस तत्त्व को योरोप की अपेक्षा कुछ अधिक महत्त्व 
दिया है । कवि-कुल-गुरु कालिदास ते वाक्‌ श्रौर श्रथ “के मेल को ( वांगर्थाविव १. 
।सम्प्रक्तो' ) पावेती-परमेश्वर के मेल का उपमान बतलाया है। हमारे ग्राचार्यों ने! ' 


|तो वाणी और ग्रर्थ को काव्य का शरीर मानकरं रस को उसको आत्मा माना है 
1 _ इसलिए उन्होंने वैदर्भी पाञ्चाली, गौडी आदि रीतियो को 


रस से सम्बन्ध गणां के आश्रित माना और गुणा को भी रस का घर्म मान 
र कर उनका सम्बन्ध ठीक काव्य की ग्रात्मा से ' स्थापित करे 
हा | दिया । ममम्टाचार्यं का कथन है कि जिस प्रकार शौर्यादि आत्मा के ही गुण हं, प्राकार 
6 | के नहीं, उसी प्रकार माधुर्य आदि गुण भी काव्य कीआत्माके हँ | 
आत्मन एव हि यथां शोर्यादयो नाकारस्य तथा रसर्यत माधुर्यादयो गुणा 


न वर्णाना ।? 
| ` _- काव्यप्रकाश (८६६ की वृत्ति) | 


माधुर्यं और ओज का वाँ श्रौर पदों से भी उतनाः सम्बन्ध है. जितना कि. 


२३६ सिद्धान्त और अध्ययन 


शूरता का एक सुगठित शरीर से । सुगठित शरीर शूरता का योतक प्रवश्य होता / 
$ है किन्तु गूरता एक मानसिक गुण है। इसी प्रकार यद्यपि माधुयं की अ्रभिव्यक्ति श्‌’ 
को छोड़कर टवर्ग एवं महाप्राणरहित स्पर्श तथा वग के अन्तिम वर्ण से युक्त वर्णो 
वाली समासरहित अथवा अल्प समासवाली कोमलकान्त पदावली द्वारा होती है, | 
्रोजगुण का प्रकटीकरण टवर्गप्रधात एवं वर्ग के पहले, दूसरे और तसरे-चौथे 
वर्णों के संयुक्त वर्णो जेसे--वरवख, भरत्थ, स्वच्छ बरवी, क्रुद्ध, युद्ध ग्रादि द्वित्त | 
और महाप्राण एवं लम्बे-लम्वे समास वाले पढौं द्वारा होते हैं तथापि इनका सम्बन्ध || 
पाठको और श्रोताग्रों प्रौर कुछ-कुछ लेखकों और कवियों की भी मनोवृत्ति - से है। 
इस प्रकार शैली कोई ऊपरी चीज नहीं जिसकी छाप वस्तु के ऊर लगा दो जाय | 
जिस प्रकार आत्मा की प्रभिव्यक्ति के लिए शरीर आवश्यक है उसी प्रकार रस की 
अभिव्यक्ति के लिए शैली श्रावश्यक है । शैलीरस से संश्लिष्ट है, केवल अध्ययन के 
लिए थक्‌५की जा सकती है । 
भारतीय समीक्षा में शैली का सम्बन्ध केवल भाषा से ही नही वरन्‌ अथ से 
भी है । इसीलिए गुण-दोष शब्द और श्रर्थ दोनों के ही माने गये हैं। श्रलकारों 
में भी शब्द और ग्रर्थ दोनों को ही महत्त्व दिया गया है। 
शेली का व्यापक इसी दृष्टि से हम शेली के विभिन्न श्रद्धों का अध्ययन 
गुण करेंगे और उनके आधार पर शैली गुणों एवं प्रकारों 
का विवेचन करने का उद्योग करेंगे । इस वर्शान के पूर्वे हम | 
शैली के एक व्यापक गुण पर प्रकाश डाल देना उचित समभते हैं । यह है प्रनेकता । 
में एकता और एकता में ग्रनेकता । एकता के ब्रिना अनेकता, विरोध, वेषम्य और 
अ्रव्यवस्था का रूप धारण कर लेती है ग्रौर ब्रिना ग्रनेकता के एकता रङ्कु और दरिद्र 
हे । भ्रनेकता में एकता द्वारा सम्बद्धता और सुसंगठन के गुण योतित डोते हैं श्रौर 
एकता में अनेकता द्वारा सम्पन्नता प्रतिपादित होती है । सुसम्बद्द सम्पन्नता अर्थात्‌ 
थोड़े में बहुत की व्यञ्जना-शैली का मूल गुण है लेकिन वह हो प्रसादयुस्त क्योंकि 
अति गूढ़ व्यञ्जना का निषेध किया गया है । इसीलिए हमारे काव्य में ध्वनि श्रौर 
व्यञ्जना को विशेष महत्ता दी गई है । सुसमन्वित एवं सुसम्पन्त एकता भ्रच्छी शैली 
का व्यापक श्रादश है । भगवान्‌ भी 'एकाकी न रमते? । 
प्रनेकता में एकता का सिद्धान्त शैली के सभो अंगों में दृष्टिगोचर होता है । 
भाषा और भाव को श्रन्विति के साथ में भाव-भाव की भी श्रन्विति रहती है । श्रनेकता 
में एकता सौन्दर्य का लक्षण है। 
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भारतीय साहित्यशास्त्र में यद्यपि. रस को काव्य की ग्रात्मा माना गया है 
तथापि काव्य के भ्रभिव्यक्ति पक्ष की उपेक्षा नहीं की गई है । रस की स्थिति F 3 


काब्य का कलापक्ष --शास्त्रीय आधार 


या पाठक में मानी गई है। इस कारण से अनिशा 
शास्त्रीय आधार को विशेष महत्त्व मिला है। भारतीय ग्रलंकार-शास्त्र 
` मु'य अङ्ग हैं--गुरा एवं दोष जिनके शने से रस का क्रमश 
उत्कर्ष और ग्रपकष होता है, रीति,, श्रलंकार, वक्रोक्ति, लक्षणा व्यञ्जना आदि 


शब्द-शक्तियाँ ये सभी अंग रस की सृष्टि और उसके उत्कष बढ़ाने मे सहायक होते हैँ। 
अब हम इनका संक्षेप में वर्णन करेगे । ह वा र 


रप 


शौर्यादि की भाँति रस के उत्कर्ष -हेतुरूप स्थायी धर्मा को गुणा कहा गया है 


अलंकार भी उत्कर्ष के हेतु हैं किन्तु अस्थायी हैं । गुण दोषों के ग्रभाव-मात्र नहीं है। | 


| ज्या भावात्मक पक्ष भी है, इसीलिए इन दोनों का पृथक 
गुण वणान किया गया है । जिस प्रकार दोषों का न होना मात्र 
सौन्दर्य नहीं है उसी.प्रकार दोषभाव मात्र गुण नहीं है। इस. 
बात को अधिकांश ग्राचार्यों ने स्वीकार किया है। काव्य की परिभाषा में मम्मे 
ने पहले 'अरदोषो? और फिर 'सगुणौ' कहा है । बहुत-सी पुस्तकों में ( काव्यप्रकाश, 
वाग्भटालंकार आदि में) पहले दोषों का वर्णेन है फिर गुणों का । वाग्भट ने तो उदा 
कह दिया है कि दोष न रहते हुए गुणों के बिना शब्द ओर श्र्थ शोभा नहीं उत्पन्न 
कर पाते :-- 
“अदोषांवपि शब्द्राथोंप्रशस्येते न येविना ।? 
~ चाम्भटालङ्काः (३।१) | 
गुणों की संख्या-भरत, वामन 'भ्रादि ग्राचायो ने शब्द श्रौर अर्थ 
के दश-दश गुण माने हैं ग्रौर भोज ने तो उनको संख्या चौबीस तक पहुँचा दी 


है किन्तु मम्मट ने इन दशों को माधुयं, प्रोज, प्रसाद तीन के ही भीतर लाते का प्रय | 


किया है, यद्यपि इस प्रयत्न में उसको ग्रांशिक ही सफलता मिली है। पहली बात तो | र 


यह है कि इन दश गुणों की व्याख्या के सम्बन्ध में धर्म के तत्त्व की भाँति यही कहा 
जा सकता है कि 'नेको मुनिर्यस्यच: प्रम णम और मम्म्ट ने यदि वामन के बतलाये 
हुए दश गुणों की श्रन्विति तीन में करदी है तो उससे श्रौर ग्राचायों के 'बतलाये हुए 
' गुणों में नहीं होती । इसके श्रतिरिवत इन दश या बीस गुणों में हमको बोली के बहुत 
से तत्व और प्रकार मिल जाते हैं । / \ Ds 
तीन गुण--मुख्य रूप से तीन गुण माने जाते है- माधुर्य, ओज शौर 

प्रसाद । इनका सम्बन्ध चित्त की तीन वृतियों से है- (१) माधुर्य का द्रुति, द्रवणः 
शीलता या पिघलाने से है, (२) श्रोज का दीप्ति से अर्थात्‌ उत्तेजना से: 

प्रसाद का विकास से ग्रर्थात्‌ चित्त को खिला देने से हैं। भाद का य ही है. 

प्रसाद तो सभी रचनाश्रो के लिए ्रावश्यक गुण है, इसीलिए जहाँ मापून 


: « मानी गई हैं इनका रसो से इस प्रकार सम्बन्ध माना गया है :-- 
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का तीन-तीन रसों से सम्बन्ध माना है वहाँ प्रसाद का सभी रसों से माना है । सूद 
ईंधन में अग्नि के प्रकाश ग्रथवा स्वच्छ कपड़ म जल की भलक की भाँति प्रसादगृण 
द्वारा चित्त में एक साथ, अर्थ का प्रकाश ही जादा हूं ग्रौर चित्त को व्याप्त कर |. 


लेता है :--- 


“शुष्केन्धनाग्निवत्स्वच्छञञलवत्सहसेव यः । 
व्याप्नोत्यन्यत्रसादोऽसौ सवंत्र विहितस्थितिः ॥' 
¬ काव्यप्रकाश ( ८।७०,७१) | 
प्रसाद का सम्बन्ध सब रसों के साथ मानना इस वात का द्योतक है कि ग्रथ | 
की स्पष्टता को शैली में कितना महत्त्व दिया गया है । विलष्टत्व, श्रप्रयुक्त व श्रप्रती- | 
दि दोष भी ग्रर्थे की स्पष्टता से ही सम्बन्ध रखते हैं । ध्वनिवादियों ने रस को | 


- तत्व ग्रा 


ग्रसंलक्ष्यक्रमव्य ्गयध्वनि माना है.। इसका भी यही अभिप्राय कि रस में भी व्यङ्ग-, न 


चार्थ का शुष्क ईधन में अग्नि की भाँति एक साथ अभिव्यक्त होना श्रभीष्ट हे । 
गण माध्य और ग्रोज दोनों के साथ रह सकता इंसीलिए उसके दो उपमान भ्ररिनि 
. और जल दिये गये हैं । अग्नि का सम्बन्ध भोज से है ओर जल का सम्बन्ध माधुर्य 
से। उसे ( जल को ) रस भी कहत हं विरोध माध्य श्रौर श्रोज का है। एक का 
सम्बन्ध चित्त की कोमल वृत्तियों से और दूसरे का सम्बन्ध कठोर वृत्तियों से है। जैसा 
कि ऊपर बतलाया है इन वृत्तियों के अनुकूल इनका सम्वन्ध रसों से किया गया है। | 
माधर्यगण--सम्भोग शु गार, करुणविप्रलम्भ और शान्त में क्रमशः बढ़ता है भ्रोर 
जगण बीर, बीभत्स. श्रोर रौद्र में क्रमशः उत्कष को प्राप्त हाता है । 
मम्मटाचार्य ने वृत्तियों श्रौर रीतियों को एक माना है-“ऐतास्तिस्रो ब्ृत्तयः 
वामनादीनां मते वेदरभीगोड़ीपाञ्चाल्याख्या रीतयो मताः ( काब्यप्रकाश, ३।८१ के 
.-पर्वाद्धं की वृत्ति ) । वृत्ति और रीति में साधारणतया तो भेद नहीं किया जाता 
किन्तु इनमें थोड़ा भेद अवश्य है । वृत्तियों का विभाजन रचना के गुण पर है और 
रीतियो का वर्गीकरण .देश या प्रान्त के आधार पर है । रीतियों का सम्बन्ध यद्यपि | 


,गणों से है तथापि उनमें रचना के वाह्य रूप पर अधिक बल दिया गया है । वृत्तियों | : 


में मानसिक पक्ष की ओर भी संकेत रहता है । इस भेद को रुय्यक ने ग्रधिक स्पष्टता 


प्रदान की है ४ 
वत्तियो का सम्बन्ध अर्थ से हे । नाटकों में भी वृत्तियाँ मानी गई हैं । उतर्म 


भाषा के अतिरिक्त अभिनय-सम्बन्धी सभी बातें ग्राजाती हैं । नाटकों में चार वृत्तियाँ | 


कैशिकी--शृ गार श्रौर हास्य । 
- प्रात्वती--वीर, रौद्र और अद्भुत । 


सिद्धान्त और अध्ययन |. 
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के ५०१ AH mM 


AM 


ट्र 


A | 


बी) टना 


काब्य का कलापक्ष - गुण 


३. आरभटी-- भयानक, वीभत्स और रौद्र । 
४. भारती करुण और अद्भुत । 
“अज्भारेः चव हास्य च वृत्तिः स्याद्‌. कोशकीति सा । 
सात्वती नाम साज्ञेया वीररीद्वाद्ध ताश्रया || 
भयानके च. वीभत्से रौद्रो चारभटी भवेत्‌ । 
भारती चापि ` विज्ञेया करुणाहू तासंश्रया ॥? 
PS ¬ नाट्यशास्त्र (२२।६४,६६) | 
आचाय राजशखर ने प्रवृत्ति और रीति में इस प्रकार श्रन्तर किया है - 
“तत्र वेशविन्यासक्रमः प्रवृत्तिः, विलासविन्यासक्रमो र्तिः, वचन विन्यासक्रमोरीतिः? 
प्रवृत्तियों का भेद वेशविन्यास पर निर्भर है । वृत्तियों.का विभाजन विलास-विन्यास 
(-नृत्यादि ) के आधार पर है और रीतियों का . विभाजन कथन के ढंग पर ग्रव- 
लम्बित है । भोज ने ग्रपने सरस्वतीकण्ठाभरण में रीति का साहित्य के मार्गो से अर्थात 
“रचना के ढंगों से सम्बन्ध बतलाया हे । रीति शब्द रीङ्‌ धातु से जिसका ग्रर्थ चलना 
है, बना है-- रीङ गताविति घातोः मा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते! । भोज नें वृत्ति का 
सम्बन्ध विकास, विक्षेप, संकोच और विस्तार मनोदशास्रो से अर्थात्‌ मन पर पढ़ें हुए 
` प्रभावों से माना है । रीति का सम्बन्ध बाहरी वर्णा-विन्यास से ग्रधिक है, वृत्ति का 
“मनसे: | 
“या विकाशेऽथ विक्षेपे संकोचे विस्तरे तथा । 
चेतसो वर्तयित्री स्यात्‌ सा वृत्तिः सापि षङ्विधा ॥? 
--सरस्वलीकणठाभरण ( २।३४ ) 
भोज ने मध्यम ग्रारभटी और मध्यम कंशिकी दो और वृत्तियाँ मानी हैं । 
हमको यह समभ लेना चाहिए कि बाहरी श्राकार भीतरी मनोवृत्ति के ही श्रनुकूल 
होता है । काव्यप्रकाशकार का भी यही मत है इसलिए उन्होंने रीति श्रौर वृत्ति में | 
` अन्तर नहीं किया है । i 
एक बात अवश्य है कि दोनों रीतियाँ और वृत्तियाँ शैलियों के वर्ग से सम्बन्ध 
रखती हैं। अंग्रेजी शब्द 3191९? वर्ग और व्यक्ति दोनों की शैली के लिए भ्राता है । | 
यह बात रीतियों और वृत्तियों में नहीं है। व्यक्ति की शैली के लिए शैली शब्द का 
ही व्यवहार होगा । रीतियों और वृत्तियों के विभाजन को भामह ने कोई महत्त्व 
नहीं दिया । इस नाम-भेद करने को उसने बुद्धिहीनों का भेड़ियाधसान कहा-है. ६--- 
'गौडीयमिदमेतत्त वैदभमिति कि एथक्‌ । , 
गतानुगतिकन्यायान्नानाख्येममेधसाम्‌॥' . | 5 
काव्यालङ्कार ( १२२ 
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हमारे यहाँ के कुछ आ्राचार्यों में भेदों के न मानने की श्राधुनिक प्रवृत्ति पाई | 


जाती है । 

दश गुण - वामन प्रादि द्वारा स्व 
. वर्गीकरण यद्यपि बहुत वैज्ञानिक नहीं है तथापि उसके द्वारा शैली के गुणों और प्रकारों । 
पर ग्रच्छा प्रकाश पड़ता है। इन गुणों का क्रम और उनकी व्याख्या भिन्न-भिन्न | 


ग्राचार्यो ने भिन्न-भिन्न रूप से की है। यहाँ पर रसगंगाधर के क्रमं के अनुसार गुणों | 


के नाम दिये जाते हैं : | 
“श्लेषः प्रसादः समता साधुयं सुकुमारता । 4 
गर्थव्यबितरु दारस्वसोजः झान्तिसमाधयः ।'?- रसगंगाधर (पृष्ठ २१) 

इलेप के सम्बन्ध में कहा गया है कि यह वह गुण है जिसमें एक जाति के | 

बर्ण पास रक्खे जायें, प्रसाद वह गुण है जिसक्रे द्वारा चुस्त और शिथिल रचनाएँ | साथ; 

बारी-तारी मे लाई जायें, समता वह गुण है जिसके द्वारा एक ही प्रकार की 

आरम्भ मे भ्रन्त तक रहे । माधुय श्रं र सुकुमारता करीब-करीब माधुयंगुण से मिलते 

हैं । श्रर्थव्यवित तीन गुरा वाले प्रसाद का नामान्तर हे । उदारता और ओज श्रोज के | होना 

अन्तर्गत है । कान्ति शोभा का विशेष नाम है। यह एक प्रकार से शैली की पौलिश- 

प्रमादगुण की भाँति समाधि में गाढ़ और शिथिल रचनाएँ बारी बारी से | 

आती हैं, केवल क्रम का अन्तर है । प्रसाद में पहले शिथिल, फिर गाढ़ और समाधि 


में पहले गाढ़त्व और फिर शिथिलता रहती है । गाढ़त्व और शिथिलता को श्रारोह | 


आर अवरोह कहते हुँ । 
इन गग्णो से कम-से-कम छः प्रकार की शैलियों का पता चलता है । वे रचनाएँ 
> 7 गा शैथिल्य एक-सा रहता है प्रथवा जिनमें बारी-बारी से. श्राता है, 
होते हैं. एक में पहले शैशिल्य और पीछे गाढ़त्व और दूसरी में पहले 
लैथिल्य--कान्तिवाली शैली, श्रोज, प्रसाद और सरलतावाली शैली ॥ 
/ काव्यप्रकाश से प्रौढि नाम की एक शैली का पता चलता है 
डीलर 3 विभिन्‍न, जिसमें समास सुगाढ़ ( Goma ) तथा व्यास अर्थात्‌ 
प्रकार फैली हुई शैली का मिश्रण रहता है । एक पद के अर्थ में वाक्य 
की रचना करना व्यास शैली कहलाती है और वाक्य के ग्रथ 
में एक पद की रचना समास शैली कहलाती है । व्यास और समास श्राजकल के नाम 


वीकृत - - शब्द और अर्थ के दश-दश गुणों का | 


सी है 


नहीं हैं :-- 


he ७. च्य 
€ दाथे वाक्यग्चने चाक्याथे च पदाभिधा । 
` औ्रौदिरव्या“समासौ च रूभिप्रारस्वमस्य च ॥? | 
.-कुव्यप्ररीप ( ८-७ की टीका में उद्धत, पृष्ठ २८ 
200 4.2 


काव्य का कलापक्ष - दोष और शैली की आवश्यकताएं 
हँ 2897 


|. ्रर्थ के सम्वन्ध में इन गुणों का विवेचन इतना लाभदायक न 
| उनका भी अध्ययन निष्फल न जायगा | 

दोषों के विचार से हमको यह बात स्पष्ट होती है कि हमारे आचारयो ते गेलो * 
| के सम्बन्ध म अथ ग्रोर शब्द की ओ्रोर पूरा-पुरा ध्यान दिया है। उसी के साथ औचित्य 
20067. पर भी पूरा विचार किया है। यद्यपि वाक्य विचार की 
दोष आर शलाका इकाई ( Unit of Thought ) है तथापि दोप शब्द 
आवश्यक्ता श्रौर वाक्य दोनों के ही मानें गये हुँ॥ इन दोषों के ग्रध्ययन 

। | से हमको शैली-सम्वन्धी निम्नोल्लिखित तथ्य मिलते हैं । 
) | दोप इसलिए बताये गये हैं कि उनसे रचना को बचाया जाय ।. यहाँ दोनों के मावा 
र | पर कुळ नियम रचना-सम्बन्धी वाञ्छनीय तत्वों के रूप में दिये जाते हे । नियमों के 
हु | ET 1. उल्लङ्घन से जो दोष उत्पन्न होते हें उनका उल्लेख कोष्टक में किया 


होगा किन्तू 


प्र 


१. क्लिष्टत्व, अप्रतीत्व तथा श्रप्रयुक्तदोष :--रचना का सरल और सुबोध 
होना (विलष्टत्वदोप) वाञ्छनीय है और उसमें ऐसे शब्दों का प्रयोग न होना चाहिए ` 
ब जो पारिभाषिक श्रर्थ में विषय के ज्ञाताश्रों द्वारा ही समभे जायें (शप्रतीतत्वदोप). 
1 सै | ग्रथवा श्रप्रचलित हों (ग्रप्रयुवतदोष); रचना के लिए शब्दों की पूरी छान-बीन कर लेनी 


चाहिए कि वे ग्रर्थव्यक्ति की सामर्थ्यं रखते हैं या नहीं । 
रह | २. अश्लीलत्व तथा ग्राम्यस्वदोष :--रचना का गौरव श्रइलील शब्दों द्वारा 


(९ अइलीलत्वदोष ) या ग्रामीण शब्दों द्वारा ( ग्राम्यत्वदोष ) बिगाड़ता वाञ्छनीय 
गाए नहीं है । Re 
र ३, अधिकपदस्व तथा न्यूनपदव्वदोष :--रचना चुस्त रहनी चाहिए। न 
' उसमें, ग्रधिक पद हों ( ग्रधिकपदत्वदोष ) और न न्यून पद ( न्यूनपदत्वदोष ) हों । 
४. विपरीत रचना तथा श्रतिकटुत्वदोष :-- रस से श्रनुकूल शब्दावली का 
प्रयोग होना चाहिए (बिपरीतरचनादोष), शब्दों को साधारणतया भावानुकून होना 
ङछनीय है । थू गाररस की रचनाओं में कठोर वर्णन न शाना चाहिए (श्रुतिकदु- 
त्वदोष) किन्तु वीर श्रौर रौद्ररस में श्रुतिकटुत्वदोष भी गुण हो जाता है। 

१. च्यु तिसंस्कृतिदोष :--रचना को व्याकरणःसम्मत होना चाहिए (च्युति- 
मंस्कृतदोष) किन्तु व्याकरण की शुद्धता-मात्र को रचना का सौष्ठव समक लेना ठीक 
न्‌ होगा । 
| ६. अभवन्मलम्बन्ध, दूरान्वय, समाप्तपुनरात्तं, व्यक्तपुनःस्वी कृत तथा गर्भित 
 |दोषस्व :--वाक्य का ग्रन्वय ठीक होना चाहिए (अ्रभवन्मत्सम्बच्ध और दूरान्वयदोष) । 


|वावय के समाप्त हो जाने पर, उसके सम्बन्ध की.बात फिर न लाई जाय या उसके 


ih 


बीच में दूसरी बात न ग्राजाय (समाप्तपुनरात्त, त्यक्‍त पुन स्वीकृत और गभितदोषो, 
यही बात श्रनुच्छेदों के सम्बन्ध मे भी लागू हो सकती है । वाक्य के समाप्त हो जा 


4. 


तीर 
पर फिर उसमें पूछ लगा देना उसे शिथिल वाक्य बना देता ह । तत 
७. अक्रमत्व तथा दुष्क्रमत्वदोष : - वाक्य में सङ्गति और क्रम होना चाहिए। |. ह! 


किसी वस्तु की महत्ता दिखाकर उसकी हीनता न दिखाई जाय या उसके विपरीत न | 


किया जाय (व्याहत) और उत्थान-पतन एक क्रम से हो। इस सम्बन्ध में भ्रक्रम्न | हा 
आर दुष्क्रमत्व आदि दोष श्रध्ययन करने योग्य हे. जस-- राजन्‌ सुक्त घोडा दो नहो | र 
तो हाथी ही दो? (दुष्क्रमत्व) । Sl 
भ्रलङ्कार भी शैली की उत्कृष्टता में सहायक होते हैं वे इतने ऊपरी नहीं | झर 

जितने कि समझे जाते हैं । उनका भी रस से सम्बन्ध है । इनकी भी उत्पत्ति हृदय | में व 


के उसी उल्लास से होती है जिससे कि काव्य-मात्र की-_ १ 
अलङ्कार (नारी के भौतिक श्रल्कारों को धारण करने में भी एक | 
! मानसिक उल्लास के श्रभाव में विधवा स्त्री ग्रलङ्कार नहीं 
धारण करती )--इसीलिए हृदय का ग्रोज या उल्लास ग्रलङ्कारो के मूल में माना | 
जायगा । अ्रलङ्कार रसानुभूति में भी सहायक होते हैं । उपमा, रूपक आदि मानसिक | रहत 
चित्रों द्वारा स्पष्टता ही प्रदान नहीं करते वरन्‌ ग्रर्थान्तरन्यास, दृष्टान्त, प्रतिवस्तूपमा, | में ग 
उदाहरण श्रादि श्रलङ्कारों द्वारा विचारों की पुष्टि करते हैं । आन्ति, सन्देह, स्मरण | इन : 
उत्प्रेक्षा श्रादि श्रल्कारों द्वारा सादृश्य को नाना रूपों में उपस्थित किया जाता है। | 
इसी प्रकार क्रम वा यथासंख्य अलङ्कारो द्वारा रचना में क्रम उपस्थित करते हैं तथा | 
व्यतिरेक, विभावना, ग्रसङ्गति, विषम, व्याघात द्वारा विरोध का चमत्कार उत्पन्न | ज 
किया जाता है ग्रौर दिखाया जाता है कि ब्रह्मा की सृष्टि से कवि की सृष्टि मं | गा 
विलक्षणता है। श्रन्योक्ति, समासोक्ति, पर्यायोक्ति एवं सूक्ष्म, पिहित श्रादि द्वारा ब 
उक्तिदैचित्र्य और वचनचातुर्य का चमत्कार दिखाया जाता है । कारणमाला, एकावली, | 
मालादीपक और सार ग्रादि शृङ्खलामूलक ग्रलङ्कारों द्वारा प्रभाव को बढ़ाया जाता | 
है । लोकोवित द्वारा भाषा में एक सजीवता लाई जाती है । शब्दालङ्कारों द्वारा शब्द: 
माधुर्ये की सृष्टि की जाती है । 
वक्रतापूरों प्रयोगों से कथन में एक विशेष विदग्धता आजाती है । कुन्तल ने 
गुणा, रीति, श्रलद्भार आदि सभी को वक्रोक्ति के भ्रन्तर्गत कर दिया है । वक्रता क 
अर्थ एक प्रकार का सौन्दर्य है । कुन्तल ने शब्द श्रौ 
“ ` वक्रोक्ति ` ्रर्थ के तथा शब्द शब्द के एवं ग्रथ ग्रर्थ के सामञ्जस्य 
(अलङ्कार नहीं) . 


कप, 


काब्य का कलाप छन्द 


२४३ 


| तीन म।गः--कुन्तल ने शैली के तीन मार्ग माने हँ--एक सुकुमार, दसरा 
(र त्र बीप वि जन 2 शो ग्रा ~ = ऱेः 

विचित्र ( यह विभाजन देशों ग्रादि पर निर्भर न रहकर गुणों पर निर्भर है ) तथा 

| तीसरा मध्यम मार्ग जो इन दोतों के बीच का है। सुः 


कुमार मार्ग में रस और भाव 
घ ता डती त्र ग्र नत्र में उ गो 
| की प्रधान दल गौर विचित्र मार्ग में उक्ति और श्रलङ्कारों को मुख्यता मिलती . 
| है । सुकुमार मागे में स्वल्प ग्रौर मनोह 


र विभूषण होते हैं और वे यत्तपूर्वेक नहीं 
। लाय जात हँ-- अयत्नविहित स्वरपविभषणा? इसका सौन्दर्य सहज होता है । इसमें 


| धर्यंग ध > BR ह गो 
| माधुयंगुण की प्रधानता रहती है जो समासंरहित पदों द्वारा व्यञ्जित होता हे 
ड्ती है। इस मार्ग का दूसरा गुण है 


| समान के कारण प्रसादगुण में भी बाधा प 

| प्रसाद । इसके द्वारा अर्थबोध सहज ही में हो जाता है । उन्हीं भ्रथों'द्वारा रस व्यञ्जित 
होता है। प्रसाद के साथ वक्रता उसी मात्रा में रह सकती है जिसमें कि वह ग्रर्थबोध 

| में बाधक न हो । तीसरा गुण है लावण्य, इसका सम्बन्ध दब्दों और वर्णा से है । 

3 अनुधासादि भ्रलङ्कार इस गुणा को लाने में सहायक होते हैं। इस मार्ग का चौथा गुण 


है आभिजात्य, इसमें शब्दों की सुकुमारता और शालीनता के साथ गठन का भी 
सौष्ठव रहता है । 


` विचित्र मार्ग में ग्रलङ्कारों का प्राधान्य होता है; एक ग्रलङ्कार दूसरे से गुम्फित 
रहता ह । सुकुमार शेली में स्वकीया-का-सा सहज ग्रलङ्करण होता है । विचित्र शैली 
| में गणिका-का-सा कृत्रिम साज-शृङ्गार और श्रलङ्कारों का प्रदर्शन पाया जाता है । 
इन दोनों से मिलता-जुलता बीच का मार्ग मध्यम मार्ग कहलाता हे । 


इन तीनों शैलियों के उदाहरणों में बतलाया है कि कालिदास और सर्वसेन 
| की रचनाएं सुकुमार मार्ग की कही जायेंगी। वाणा भट्ट, भवभूति और राजशेखर की 
रचनाएँ दूसरे मार्ग ( विचित्र मार्ग ) की हैं श्रौर मातृगुप्त, मायूराज और मञ्जीर 
की रचनाएँ मध्यम मार्ग की उदाहरण कही जायेंगी। हिन्दी में भी सूर,तुलसी सुकुमार 
| मागे के कहे जायेंगे और केशव, बिहारी श्रादि विचित्र मार्ग के समझे जायेंगे । 


गी ८ है रं नहीं कहा 
gE, विशेष:--कुन्तल का यह विभाजन बहुत श्रच्छा है किन्तु पूर्ण नहीं कहा जा 

जाता ~ ~ >> > यै एं व 
जाता | सकता । यह दो प्रकार की मनोवृत्तियों का द्योतक है। वैसे तो सुकुमार मागे वैदर्भी 
र्द 


से समानता रखता है और विचित्र मार्गे गौडी के श्रनुकूल है किन्तु ये समानताएँ पूरी- 

_ (पूरी नहीं हे । गौडी में श्रोज की मात्रा रहती है, वह विचित्र में आवश्यक नहीं है । 
क. ` भावमयी भाषा में जो स्वाभाविक गति आजाती है छन्द उसी का बाहरी 
और । प्राकार है । छन्द में वर्ण नृत्य की भाँति ताल और लय के यापतित रहते हूँ। छन्द 
भाषा को भावानुकूल बनाकर पाठक में एक विशेष ग्राहकता 
छन्द उत्पन्न कर देते हैँ । शब्दों की ध्वनि द्वारा ही ( दाब्दं के 
जाने बिना भी ) थोड़ी-बहुत अर्थेव्यञ्जता हो जाती है 


ग्र पर | 
न= 


सिद्धान्त ग्रोर ग्रध्यर 
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न्दो द्वारा जो सौन्दर्य का उत्पादन होता है उसके मूल में भी श्रनेकता में एकता 


न है । छन्द में शब्दों और वग के विभेद में स्वरों की यो मात्राश्रों की उ 
का ( वर्णे के लघु-गुरु-करम होने में, जैसे वर्णवृत्तों में होता है श्रथवा सात्राग्रों या 
समानता में, जैसे मात्रिक छन्दों में ) साम्य रहता है । भेद में अ्रभेद उच्चारण प्रौर क 
श्रवण-सम्बन्धी इन्द्रियों को भी सुखकर होता है । नियम लय का हो आकार है | द 
प्रवतक छन्द में जो तियमों से परे होते हैं थे हुए ग्राकार के बिना ही लय की साधना | वः 
होती है । तुक का श्रव इतना मान नहीं जितना पहले था । तुक स्मरण रखने में | व 
सहायक होती थी । गृद्य में अधिक तुकबन्दी दोष ही हो जाती है 1 गद्य से गति ग्रौर | क 


लय होती है किन्तु वह पद्य की भाँति पूर्णतया व्यक्त नहीं होता है । 
रीतियों का विचार भामह, दण्डी और कुन्तल ने मार्गरूप से किया। दण्डी | 
के मत से वैदर्भी सव गुणों से सम्पन्न मानी गई है और गौडीय में इस” अधिकांश | 
गुणों का वैपरीत्य बतलाया गया हैं । वामन ने गौडीय को > 

वृत्तियों और ग्रोज-प्रधान एक विशिष्ट शैली माना हैं। वामन ने इन 
रीतियों का मार्गों को रीति कहा है । उन्होंने शैली की परिभाषा इस 
विभाजन प्रकार की है---'विशिष्दा पदरचना रीति.? ( काव्यालङ्कार 
सूत्र, १।२।७)--श्रौर बिशेष का श्रथ बतलाया है, गुण- 
सम्पन्न--“विशेषोगुणात्साः । वामन ने पांचाली एक तीसरी रीति मानी । प्रारम्भ मे 
इन रीतियों का देश-विशेष से सम्बन्ध रहा । जिस प्रान्त के लोगों न जिस प्रकार की 
होली में विशिष्टता प्राप्त की थी उस प्रकार की शैली उस देश के नाम पर श्रभिहित : 
हुई । वैदर्भी का विदर्भ देश (बरार) से, गौडीय का बंगाल से, पाञ्चाली का पाञ्चाल _ 
से श्रर्थात्‌ पञ्जाब से और लाटीया का लाट देश (गुजरात) से सम्बन्ध था । 
योरोप में भी यूनानी सभ्यता से प्रभावित तीन भू-भागों के आधार पर 'क्वि- | 
न्टीलियन' (५/६९1३) ने तीन रीतियाँ मानी हैं--(१) एटिक (3१0), | 
(२) एसिएटिक्र ( A380) , (३) रोडियन (Bhan) । एटिक का संबंध | 
यूनानी की राजधानी एथेंस से था, यह वैदर्भी के समान थी। एसिएटिक का सम्बन्ध | 
एशिया में स्थित यूनानी उपनिवेश से था । यह 'गौडीय के समान शब्द-वाहुल्यपूणँ कितु | 
निस्सार थी और रोडियन का सम्बन्ध 'रोड्स' (11100९5) से है, इसमें दोनों का | 
मिश्रण था । कुन्तल के मार्गो और मम्मट की वृत्तियों में यह देश का सम्बध | 


छूट गया । 
यद्यपि भामह के मत से, जिसको हमने पृष्ठ २०४ पर उद्धृत किया है. रीतियों द 

, और वृत्तियो का विभाजन करना और उनको भिन्न-भिन्न नाम देना बुद्धिहीनों का । ' 
( “अमेघसाम्‌? ) काम है तथापि रीतियों का शैली से विशेष सम्बन्ध होने के कारण 


\ 


॥ 
| ५ 


कान्य का कलापक्ष--ग्रभिधा, लक्षणा और व्यञ्जना 


उनका जान लेना श्रावश्यक हे, उनमें बहुत-कुछ सार हे । गुणो के द्वारा रीतियों | 
और वृत्तियों का रस से सम्बन्ध हे । वे रस की उपकर्त्री मानी गई हैं। रस के ग्रन- 
कूल ही उनँका वर्णा-विन्यास रक्खा गया है । माघर्यगुणाव्यञ्जक वर्णों और पदो से. 
सम्बन्ध रखने वाली वत्ति को 'उपनागरिकां' कहते हैं श्रौर ओजगरा के ग्रभिव्यञ्जक 
वर्णो और पदोंवाली रचना को 'परुषा' कहते हैं। इन दोनों से भिन्न वर्णो वाली | 
वृत्ति को “कोमला? कहते हैं । वामन के मत से इनको वैदर्भी, गोडी और पांचाली 
कहते हैं। इनके श्रतिरिक्त लाट देश (गुजरात) की लाटी, श्रवन्ति की श्रावन्ती 
श्रौर मगध की मागधी रीतियाँ भी मानी गई हैं। साहित्यदर्पण कार ने पदों के संगठन 
या संयोजन को रीति कहा है । उन्होंने इनको “अड्गसंस्थाविशेषवत्‌ः श्र्थात्‌ मुखादि 
आकृति को विशेषता समान वतलाकर रस की उपकार करनेवाली कहा है और 
इनके चार भेद माने 
“पदसंघटना रीतिरङ्गसंस्थाविशेषवत्‌ । 
उपकर्मी रसादीनां सा पुनः स्थाच्चतुर्विधाः ॥? 
--साहित्यद्पण ( १ ) 
साहित्यदपेणकार कविराज विश्वनाथ की मोनी हुई चार रीतियाँ इस 
प्रकार हैं : -- 
१, वेदर्भी : माधुर्यव्यञजक वर्णो से युक्त तथा समासरहित वा छोटे समास- 
वाली ललित रचना । 
२. गोडी : ग्रोज श्रर्थात्‌ तेज को प्रकाश में लानेवाले वर्णों से युक्त, बहुत-से 
समास और ग्राडम्वरों से बोकिल उत्कट रचना । 
३. पाञ्चाली : दोनों से बचे हुए वर्णो से युक्त पाँच या छः पद के समासों- 
वाली रचना ! 
3. लाटी : वैदर्भी ग्रौर पाञ्चाली कै बीच की रचना । 
हम पहले ही कह चुके हें कि सामञ्जश्य ही शेली का प्राण हे । लक्षणा 
आर व्यळ्रता भाषा की ऐसी शक्तियाँ हैं जिनसें भाषा सप्राण हो जाती है । इनका 
सम्वन्ध अर्थ से है और इनके द्वारा अर्थ में चित्रोपमता ग्रौर 
अभिधा, लक्षणा सजीवता ग्राती है । भाषा की तीन शक्तियाँ मानी गई 
और व्यञ्जना हें--ग्रभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना । श्रभिधा से साधारण 
अर्थ व्यक्त होता है । लक्षणा! द्वारा अर्थ के विस्तार से भाषा 
“में रबड़ की भाँति खिचकर बढ़ जाने की शक्ति श्राती हैं । बँधे-बँधाये श्रर्थो को कुछ _ 
| है| विस्तार और भिन्नता देने में जो बाधा पड़ती है उसका लक्षणों द्वारा शमन हो जाता 
“हे और भाषा में एक विशेष प्रकार की गतिशीलता ग्रा जाती है । शब्दों के अल्प 
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व्यय से ग्रर्थ-बाहल्य में सुलभता होती है श्रौर वाग्वैदर्ध्य ग्रा जाता है 


वाक्य में प्रस्तुत शब्दों के अभिधा से प्राप्त अर्थो में भी एक चमत्दनर उत्पन्न हो जाता हा र 
है । व्यञ्जना में शब्दों का श्राधार लक्षण से भी कम हा जाता है और शब्द से संकेत | 
पाकर ग्रथ उमड़ पड़ता है । व्यञ्जना के सहारे निबन्ध म भाकार पदा हो जाती है | 
और होली में प्राणों की स्वयं प्रतीति होते लगती ह । वह शवित वाक्य-रचना मे. 

ऐसा प्रभाव पैदा कर देती है कि पाठक लेखक से तादात्म्य अनुभव करने लगता है। | | 

व्यंजना में यह वात अत्यन्त वाँछनीय है कि श्रर्थ व्यङ्खच रहते हुए भी शब्द कहाँ | ४ 

दुरूह न हो जायें । अपरिपक्व श्रोर अधूरे लेखक व्यंजना का यथाथ प्रयोग नहीं गर | हे 

सकते और जो इसका सहज प्रयोग कर सकते हैँ वे श्रपन प्रत्यक वाक्य को सार | , 

गर्भित, प्राणवान और सशक्त वना देते हैं ग्राचाया ने इन प्रधान शक्तियों के भी | त 

कई विभेद किये हैं । शैली में इस प्रकार भाषा और भाव का सामञ्जस्य इन तीनों. ' $ 

शवितयों के द्वारा होता है । इनके विशेष विवरण के लिए शब्द-शक्ति' वाला 

पढ़िए । र 

यद्यपि ऊपर बताया हुआ एकता में अनेकता और ग्रनेकता में एकतावाला हा 

होली का व्यापक ग्रादश पूर्व प्रौर पश्चिम में एक-म। ही है तथापि उस ग्रादशं की | ६ 

पृत्ति के साधनों एवं रूपों का विवेचन भिन्न-भिन्न भ्रकार से | १ 

पाश्चात्य आचायो हुम्रा है । इसी कारण लोग पूर्वी और पाश्चात्य मतों का भेद | वि 

के मत कर देते हैं । शैली के सम्बन्ध में पाश्‍चात्य आचायों ने काफी | र 

सोचा है किन्तु वहाँ के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता वि 

प्रद 


है कि 'नैकोसुत्यिस्य वचः प्रमाणम्‌? । यहाँ पर हम अंग्रेजी के उद्धरण न देकर 
श्रीकरुणापति त्रिपाठी लिखित 'शैली' नाम की पुस्तक से दो मत उद्धृत करते हँ। 
एक मत के श्रनुसार जो पाठक के मस्तिष्क पर पडे हुए प्रभाव को मुख्यता देता हे 
शैली के गुण &स प्रकार दिये गये हैं :--- 

(व्याकरण से. सम्बन्ध शुद्धता के अतिरिक्त स्पष्टता ( पारस्पिक्विटी ) सजी- 
वता ( बिवेसिटी ), लालित्य ( ऐलिगन्स ), उल्लास ( ऐनीमेशन ) और लय ( म्यू: | 
जिक ) इन पांचों गुणों का होना वश्यक है । | 

—शेली (श्रीकरुणापति त्रिपाठी) 
दूसरा मत मिंटो का है । उस मत के अनुसार नीचे लिखे गुणा आवश्यक हैं 
सरलता ( सिम्प्लिसिटी ), स्वच्छुता ( क्लीयरेन्स ), प्रभावोत्पादकता 

( स्ट्रॅग्थ ), ममस्पर्शिता ( पेथोस ), प्रसंग-सम्बन्धता ( हामनी ) और स्वरलालित्य 
( मलोडी ) ।? | 


--शैल्ली ( श्रीकरुणापति त्रिपाठी) 


पु >; काव्य का कलापचक्त 


इस सम्वन्ध में शैली के बौद्धिक और रागात्मक गर्जो का 
मेरी समझ में काव्य के तत्त्व को ध्यान में रखते हुए शैली के गुणों के 
कर लेने चाहिएँ--(१) रागात्मक, (२) वो 
तत्वों के कल्पना-सम्बन्धी, (४) भाषा-सम्वन्थी । पहले तीन 
अनुकूल गुण ` होंगे और चौथा बाह्य कहा जा सकता है, रागात्मक गुणों 
में प्रभावोत्पादकता, मर्मस्पशिता, सजीवता और उल्लार 
कहे जा सकते हैं । बौद्धिक गुणो में सङ्गति, क्रम और सम्बद्धता स्थान पायेंगे 
कल्पना-सम्वन्धी गुणों में चित्रोपमता मुख्य .हे । भाषा या शैली में व्याकरण की | 
शुद्धता, सरलता, स्पष्टता, स्वच्छता, लालित्य, लय, प्रवाह. प्रादि गुण उल्लेखनीय हैं। 
( यहाँ शैली से शैली के बाहरी रूप से ग्रभिप्राय है ), अच्छी शैली में प्राय: ये सभी 
, गुण वाञ्छनीय हैं किन्तु विषय के अनुकूल इनका न्यूनाधिक्य हो जाता है। | न 
शैली के ग्रान्तरिक और (वाह्य दोनों प्रकार के गुणों की आवश्यकता हे 
सबसे पहले हृदय में उल्लास चाहिए । उसके बिना तो शैली में न गति आयगी श्रौर 
न लय, न श्रोज रौर न माधुयं । उल्लास के साथ ही विचारों में सङ्गति, क्रम और 
सम्बद्धता आवश्यक है, तभी शैली में स्वच्छता और स्पष्टता आ्यगी । यदि शैली में 
बौद्धिक नियमों का पालन नहीं होता है तो उसमें 'प्रसादगुण का श्रभाव रहेगा । | 
बिचारों की उलझन भव्य भाषा के भ्रावरण में ढकी नहीं जा सकती । सुन्दर शरीर 
श्रान्तरिक गुणों के बिना मन में उतना ही आकर्षण उपस्थित करता है जितना कि 
विषरस भरा कनक-घट । अन्तर श्रौर वाह्य का साम्य ही साहित्य शब्द की सार्थकता 
प्रदान करता है । 


१५ 
( (७ 
शब्द-शाक्त 
“शब्द! शब्द अपने विस्तृत अर्थ में पृथक्‌ शब्दों का ही द्योतक नहीं होता है | 
वरन्‌ उसके अन्‍्तगंत वाणी का समस्त व्यापार ग्राजाता है। इस दृष्टि से | 
वाक्य भी झब्द के ही ग्रग माने जायेगे । शब्द तथा वाक्यों | 
शक्ति की व्याख्या की सार्थकता उनके अर्थ में है। श्रर्थवान्‌ शब्द ही शब्द? 
कहलाते हें ॥ जिस शक्ति या व्यापार द्वारा ग्रर्थ का बोध 
होता है उसे शक्ति कहते हैं ( 'शब्दार्थसम्बन्धः शक्ति") । जितने प्रकार के अर्थ 
होंगे उतनी ही प्रकार की शक्तियाँ होंगी । शब्द के प्रायः तीन प्रकार के ग्रथ | 
माने जाते हैं:-- 
“पद्वाचक अरु लाच्छुनिक, व्यंजक तोन विधान 
ताते वाचक भेद को, पहिले करों बखान॥? 
--भिखारीदाप्तकृत काब्यनिणंय (पदा थेनिशंय-वणंन, १) | 

१. वाच्यार्थ वा श्रभिधार्थं अर्थात्‌ मूल अर्थ जो प्रायः कोपों में मिलता है, जैसे | 
“ग्रइव' का श्रर्थ 'घोड़ा' अथवा 'गर्देभ! का अर्थ 'गधा', ये अर्थ पिसी पदार्थ, भाव या | 
क्रिया की श्रोर निश्चित संकेत करते हें । | 

२. लक्ष्यार्थ या लाक्षणिक श्रर्थ, जैसे किसी मनुष्य के लिए हम कहें 'यह गधा 

तो उसका ग्रर्थ होगा कि 'वह मख है' । 

३: व्यंग्यार्थ, जैसे “संध्या होगई? यह वाक्य एक भौतिक घटना की ओर तो 
संकेत करता ही है किन्तु इसका अन्य अर्थ भी ध्वनित होता है, अर्थात्‌ विद्यार्थी के | 
लिए पाठ बन्द कर देना चाहिए ग्रथवा गृहलक्ष्मी के लिए दीपक बाल देना | 
चाहिए 


इन्हीं तीनों श्रथों के श्रनुकूल शब्द की तीन शक्तियाँ मानी गई हँ--प्रभिधा, 
लक्षणा और व्यञ्जना । कोई-कोई आचार्य तात्पर्य नाम की एक चौश्री शबित भी | 
- मानते द्‌ । यद्यपि अर्थ-ग्रहण में वक्ता, श्रोता और शब्द तीनों का ही योग रहता | 
है (शब्द ही वक्ता ग्रौर श्रोता का मानसिक सम्पर्क कराते हैं ) तथापि ये ह | 
शब्द कीहीहँ। | ८ न ; ग; 


| शब्दरशावित- अभिधा 


श्रभिधावृत्ति द्वारा ही शब्द का मूल या मुख्य श्र जाना जाता है। इसके द्वारा 
ही शब्द के वाचक ग्रथ का ग्रर्थात्‌ उन वस्तुओं, भावों ग्रौर क्रिगाग्रोँ का, जो उससे 
द्योतित होती हें, जान होता है। भ्रब यह देखना है कि ग्रभिधा द्वारा शब्द और 
अर्थ का सम्वन्ध किस प्रकार का है ? न्याय ने यह सम्बन्ध सांकेतिक माना हे और 
इसे ईश्वरेच्छा पर निर्भर रक्खा है--'अस्पात्‌ पदादयमर्थों 
अभिधा बोद्धव्य इति ईश्वरेच्छा संकेतः शक्ति.” (तकसंग्रह, शब्द-' 
प्रमाण ) -- इस पद से यह ग्रथ लेना चाहिए, ऐसी ईश्वर 
की इच्छा को शक्ति कहते हैँ । नव्य न्याय ने इच्छा शब्द को व्यापक बनाकर ईश्व- 
| रेच्छा में सीमित नहीं रखा, वरन्‌ उसमें मनुष्येच्छा को भी शामिल किया है। न्याय 
| के अनुकूल शब्द अनित्य है | वैयाकरण तथा मीमांसक शब्द और ग्रर्थ दोनों को नित्य 
मानते हँ) । व्यवहार में दोनों मतों में (विशेषकर वैयाकरण और प्राचीन नैयायिकों 
में ) विशेष ग्रन्तर नहीं है । नव्य न्याय ने मनुष्येच्छा को भी शामिल कर नये शब्दों 
के तिर्माण की संभावना स्वीकार की है। इच्छा-मात्र को भी मानना श्रापत्ति से 
खाली नहीं क्योंकि शब्दों का निर्माण मनुष्यों के किसी समझौते पर नहीं निर्भर है। 
स्वाभाविक रूप से ही शब्द और अर्थ का मेल हो जाता है । जो लोग शब्द और 
अर्थ को नित्य मानते हैं वे लोग भाषा की परिवर्तनशीलता की उपेक्षा करते हैं। 
कालान्तर मे शब्दों का श्रर्थ संकोच (जैसे मृग पहले जानवर-मात्र को कहते थे, जैसे * 
शाखामृरा ; पीछे से एक जानवर-विशेष के लिए प्रयुक्त होने लगा ) ओर 
विस्तार (जैसे प्रवीण शब्द से पहले वीणा बजाने की निपुणता का बोध होता था, 
फिर उसमे सब बात की निपुणता का बोध होने लगा ) को प्राप्त हो जाता है और 
कभी-कभी वदल भी जाता है! ग्राजकल जव हम 'बागर्थाविव सम्पक्तो! की वात 
कहते हैं तव.हम शब्द की स्वाभाविक श्रर्थवोधकता पर ही ध्यान देते हँ । उसके 


पक्षा | नित्यत्व और अनित्यत्व का प्रश्न हमारे मन से बाहर रहता है । शब्द श्रौर र्थ को 
हम नित्य इसी र्थ में कह सकते हैं कि मनुष्य में शब्द बनाने और >उसके द्वारा अर्थ 
| ती घोषित करने की शक्ति स्वाभाविक है और यह कालक्रम में विकसित हो जाती है। 
ही १. नित्यता के सम्बन्ध में वैयाकरण ओर मीमांसकों का पारस्परिक ह 
हे । वेयाकरण लोग चार प्रकार को वाणी मानते ह -- परा, पश्यन्ती, मध्यमा र्‌ 
धा, | येखरी । वैखरी वह है जिसे हम बोलते हैं। मध्यमा, पश्यन्ती pe 
भी | अव्यक्त, सूच्म ओर तरी होती जाठी है i वखरी अ क डी ह. 
इता | होते रहते हैं। वेयाकरण मध्यमा, पर्यम्त और पराको ही नित्य मानते हें; 
| मीमांसक वैखरी को भी नित्य मानते हैं । .वेयाकरण स्फोट को मानते हँ; मीमां 


| सक स्फोट को नहीं मानते हैं । fea 020 


२४० 


बद किसका वाचक होता ऐः--प्र्थवोध में किसकी श्रोर संकेत किया जा 
है? यह प्रश्‍न विविध दर्शनों में मतभेद का विषय रहा है । मीमांसक लोग अर्थ 
जाति का ही मानते हैं । उनका कथन हैं कि 'गौ कहने से 'गो' जाति का बोध हो 
है किन्तु जब हम कहते हैं कि 'गौ लाग्नो' तव जाति नहीं लाई जाती ञ्रथवा क|. 
को खेटे से बाँधो' उस समय भी जाति को खू टे से नहीं बांधते, किसी व्यतित क्रो |. 
ही बाँधते हैं । व्यक्ति के सम्बन्ध में यह आपत्ति उठाई जाती है कि व्यवित अनन्त | 


| 


गो घास चर रही है"-तव 'इवेत' भी यदि व्यक्ति के लिए ही श्राता है तब वया 'डित्थ' | 
“वेत' और 'गौ' तीनों ही शब्द पर्यायवाची होकर एक ही व्यक्ति के लिए आते हे.) , । 


होती है, इसलिए न्याय ने जाति-विशिष्ट व्यवित में संकेत-प्रहण किया है अर्थात | 
शब्द जाति के श्राधार पर व्यक्ति-विशेष की ग्रोर संकेत करता है। इस मत में | 
व्यक्ति और सामान्य का समन्वय हो जाता है । वैयाकरणा लोगों ने सांकेतिक ग्रथ, | 
जाति, गुण, क्रिया और यदृच्छा चारों प्रकार का माना है। डित्थ नाम की वे 
गौ चलती है--यहाँ 'डित्थ' यदृच्छा श्रर्थात्‌ इच्छापूर्वक दिया हुग्ना व्यक्तिका 
है, इवेत' गुण है, 'गौ' जाति है और “चलती है! क्रिया है। नाम भी चार प्रकार के | 
माने गये हे--जो नाम जाति के श्राधार पर रखे जाते हैं वे जातिसूचक कहलाते | 
हैं, जैसे यदुनाथ, रघुनाथ । जो केवल इच्छा पर रखे जाते हैं वे यद्च्छा कहलातेहँ। 
जैसे मुट्टू ; जो गुण के ग्रधार पर रखे जाते हैं वे गुणासूचक कहलाते हैं, जसे | 
इयांम और जो क्रिया के श्राधार पर रखे जाते हैं वे क्रियासूचक होते हैं, जैसे गिरधारी | 
कंसारि । नामों का इस प्रकार विभाग मान लेने से पाश्‍चात्य शास्त्र में उठाया हुग्ना 
प्रश्न कि नामवाचक शब्द (P7०९7 ४७1168) गुणवाचक ((/07701%/ 70) | 
होते हैं या नहीं, मिट जाता हे । यह समस्या केवल यदृच्छा नामों के सम्बन्ध में हौ |. 
सकती है । मीमांसक लोग तो डित्थ ग्रादि व्यक्तिवाचक नामों को भी जातिवाचक | 
मानते हैं । उनका कहना है कि जितने ग्रादमी डित्थ शब्द का उच्चारण करते 
उन विभिन्न प्रकार के उच्चारित दाब्दो में डित्थित्व रहता है। बौद्ध लोग 'गौ' ३ 
` को, गौ को भ्रन्य पशुओं से पृथक करने वाले श्रभावात्मक गणों का, जिसे 
कहते हूँ, संकेत मानते हें । वास्तव में दाब्द का संक्रेत या तो जात्िविशिष्ट व्यक्त 
मानना चाहिए या अवसर और प्रसंग के श्रनुकल व्यक्ति, जाति, श्राक्कति, क्रिय 


| शब्द-शक्ति--अभिधा 


| अभिधा की सुख्यताः--देवजी ने इन तीनों वृत्तियो में ग्रभिधा की मस्यता | ; 
मानी हैं, देखिए :--- - 
त उत्तस काव्य है, सध्य लच्छुना लीन | 
अघस व्यजना रस कुटिल, उलटी कहत नवीन ॥? 
-शब्दरसायन (पष्ठम प्रकाश, पृष्ठ ७२). 
यह कथन केवल इसी ग्रथ में सार्थक हो सकता है कि लक्षणा और व्यंजना,, 
ग्रभिधा पर ही ग्राश्रित रहती हें । लक्षणा में भी अभिधार्थ से योग रहता है ग्रौर 
व्यंजना भी श्रभिधा के आधार पर ही चलती है, जो व्यंजना लक्षणामला रहती है. | 
अथवा जो Ed पर भी चलती है वह भी ग्रन्त में ग्रभिधा के ही ग्राश्रय में 
कही जायगी किन्तु चमत्कार की दृष्टि से व्यंजना ही मुख्य हे । उसमें कवित्व की 
मात्रा श्रधिक रहती है । रस में भी उसका ही काम पडता है। कभी-कभी ग्रभिधा 
में भी चमत्कार रहता है किन्तु व्यंजना का श्रधिक महत्त्व है । उसमें थोड़े में बहुत की 
बात, जो सौंदर्य का गुण है, आजाती है । कविवर श्रीमैथिलीशरण गुप्त ने तो “साकेत? 
में 'गंगा में गृह” की सहजवाचकता का ही चमत्कार दिखाया है :-- 
““घेठी नाव निहार लक्षणा-व्यक्षना” 
“गंगा म गृह' वाक्य सहज वाचक बना ।?? 
--साकेत ( पंचम सग ) 
कभी-कभी मुहावरे के लाक्षणिक प्रयोग के साथ ग्रभिधार्थ मिल जाने से भी 
चमत्कार बढ़ जाता है, जैसे :-- 
“आँख दिखावति सड़ चढी मटकावति चन्द्रिका चाव से पागी । 
कति साँसुरी पाँसुरी में यह बाँसुरी मोहन के मुख लागी ॥।? 

“आँख दिखावति मूड चढी”, “सुख लागी?--ये प्रयोग श्रभिधार्थ और लक्ष्याथे 
दोनों में ही सार्थक हैं । यहाँ पर मुख लागी में श्रथ का बोध तो नहीं होता लेकिन 
रूढ़ि के ग्राधार पर लाक्षणिक ग्रथ भी लग जाता है। कविवर बिहारीलाल ने भी 
राधारानी की बन्दना रंगों के मिश्रण के ज्ञान का परिचय देते हुए ग्रभिघा और 
लक्षणा का बडा सुखद समिश्रण किया है :-- 

“मेरी भव-बाधा हरौ राधा नागरि सोइ । 


जा तन की राई परे स्यामु हरित दुति होइ ॥' 
र --विहारी-रत्नाकर (दोहा १ 


कभी-कभी शुद्ध ग्रभिधा के प्रयोग बड़े भावव्यञ्जक होते हें । प्रेमचन्दजी ने ४ | 

के ग्रभाव के लिए 'गोदान' में लिखा था--'घर में श्रांख में आऑजने तक को भी धी ॥ 
न था' । सुर की स्वभावोक्तियो में श्रभिधा का ही चमत्कार है, उसमें चाहे रस क्षी | 
अभिव्यक्ति में व्यञ्जना का प्रयोग हो जाय --संदेसों देवकी सों कहियो?--प्राहि | 
'पद इसके उदाहरण हैं । इसलिए न यह कहना ठीक है कि अभिधा में चमत्कार | 
नहीं है या श्रभिधा निकृष्ट काव्य है और न देव तथा शुक्लजी के साथ यह कहना | 
उचित है क्रि ग्रभिधा ही उत्तम काव्य है और लक्षणा-व्यऊंजना मध्यम और निक्कृष्ट | 
काव्य है । ग्राचायें शुवलजी के ग्रनुकूल “जीकर, हाय ! पतंग मरे क्यों ?? (चिन्तासणिः | 
भाग २, पृष्ट १६६) के व्यङ्गयार्थ में चाहे चमत्कार न हो किन्तु बिना व्यङ्गचा्थ | 
अ्भिवार्थ प्रायः निरथेक रहता है। वास्तव में इन शक्तियों को श्रेणीबद्ध करना | 
. उचित नहीं है । अपने-अपने स्थान में सभी महत्त्व रखती हैं । तीनों प्रकार के ग्रथों 
में पूर्णं चमत्कार हो सकता है। ये चमत्कार के प्रकार हैं, दर्जे नहीं हैं । इतना हृ 
तथ्य है कि व्यञ्जना द्वारा चमत्कार की ग्रधिक साधना होतो है। लक्षणा में भी | | 
व्यञ्जना की कुछ मात्रा है ही । रस मे भी व्यञ्जना का काम पडता है (कुछ लोग 
रस को व्यङ्गच नहीं मानते हैं), रस के व्यङ्गय होने का यही श्रभिप्राय है कि कोरी 
अभिधा से रस-निष्पत्ति नहीं होती है । अभिवा, लक्षणा और स्वयं व्यञ्जना से भी 
रस को सामग्री मिलती है। ग्रभिधा ग्रादि के ग्रथ फल की भाँति हैं, रस फल के 
सौरभ को भाँति है जो व्यञ्जना की वायु से व्यक्त होता है । 
आचार्य शुवलजी ने भी ग्रभिधा को ही मुख्यता दी हे । शाब्दिक चमत्कार 

तथा भ्रभिव्यञ्जनावाद के वे कुछ खिलाफ थे । उसी का यह प्रभाव मालूम होता है। 
. उन्होंने वस्तुव्यञ्जना और रसव्यञ्जना का ग्रलग-ग्रलग व्यापार माना है । इनमें 
भेद श्रवस्य है किन्तु इतना ही जितना कि एक व्यापक वस्तु के दो प्रकारों में होता 
है । इसीलिए संलक्ष्यक्रम और ग्रसंलक्ष्यक्रम दो भेद किये गये हैं। रसव्यञ्जना 
'व्यञ्जना से बाहर की वस्तु नहीं बन जाती है । यद्यपि वस्तुव्यञ्जना अनुमान के | 
ड़ा निकट श्राजाती हे तथापि जैसा माना गया है. वह प्रनुमान या उसका प्रसार 
नहीं हे । श्रतुमान के साधन इसमें काम नहीं आते । इसमें व्याप्ति की गु जाइळ | 
नहीं । इसमें साधारणीकृत होने पर भी एक विशेष से दूसरे विशेष का परिस्फुटन | 
होता है 


प्रयोज 
प्रवरे 
लक्षर 
सर्म्बा 
जाना 


वस्तुव्यञजना और रसव्यञ्जना में कल्पना के प्रयोग की मात्रा का ही भेद 
है । रसव्यञ्जना में संस्कार ग्रधिक काम करते वस्तुव्यञ्जना में परिस्थिति श्रौर 
कल्पना । यह मात्रा का ही प्रश्‍न है दोनों में दोनों ही सहायकों (अर्थात्‌ कल्पना | 
संस्कार) की आवश्यकता पड़ती है । त 


| शब्द-शक्‍ति- लक्षणा 


२२३ 


विशेषः--जों पाठकगरा व्यञ्जना ग्रौर ध्वनि से प 
व्यञ्जना श्रौर ध्वनि को पढ़ लेने के बाद इसे द्वारा पढ्ले । 
| के लिए चिन्तामरण (भाग २, पृष्ठ १ ) पढ़िए 

| शब्द का अर्थ ग्रमिधा में ही सीमित नहीं रहता | व उसके आगे भी जाता. 


| | ह। जहाँ मुख्याथ के वाव होने पर उससे ही सम्बन्धित दूसरा ग्रथ टि या प्रयोजन 


के आधार पर लगाया जाता ह वहाँ वह श्रर्थ लक्ष्यार्थ 


लक्षणा राता ह आर जहाँ मुख्याथ में बाधा न होने पर या 
लक्षणा का कार्य पूरा हो जाने पर उसके 
| भी ध्वनित होता है, वह व्यङ्गचार्थ होता है 


रिचित न हों वे कृपया: 
शुक्लजी का मत समने: 


सके श्रतिरिवत दसरा ग्रथ 


। जिस शक्ति द्वारा लक्ष्यार्थ ग्र णा किया 
| जाता है, उसे लक्षणा कहते हैं । काव्यप्रकाश मे लक्षणा की 


व्याख्या इस प्रकार है :-- 
सुख्याथवाधे तद्योगे रूढितोञ्थ म्रयांजनात्‌ । 


अन्योऽथां लच्यते यत्सा लक्षणारोपिता क्रिया।।? 


- काब्यश्रकाश (२1९) 
अर्थात्‌ जहाँ श्रभिधा द्वारा श्रर्थ की सिद्धि में बाधा होने पर किसी हढ़ि या 


प्रयोजन के आश्रित मुख्यार्थ से सम्बन्धित दसरा ग्रथ (आरोपित अर्थ) ग्रहण कर 
| अवरोध दूर किया जाता है, वहाँ लक्षणा का व्यापार समझना चाहिए । इस प्रकार 
| लक्षणा के व्यापार मे तीन बातें होती हैं-- (१) मुख्यार्थ का वाध, (२) मुख्याथ से 


| सम्बन्धित दूसरा श्रर्थ, (३) इस र्थ का रूढ़ि या प्रयोजन के आधार पर लगाया 
| जाना, जैसे :--- 


“कूले-फूले फिरत हैं, आज हमारो डप्राउ । 

ठुली गाय बजाय के, देत काठ में पॉड ॥? ५ स्फुट 
व्याह करने वाला वास्तव में काठ में पैर तो नहीं देता है, वह तो चलता- 
फिरता रहता है (यह मुख्यार्थ में वाधा हुई) । काठ में पाँव देना बन्धन का द्योतक 
| है, इसलिए काठ में पाँव देना बन्धन में पड़ने के श्रर्थ में ग्राता है । - यह मख्य 
अर्थ से सम्बन्ध हुआ, यह श्र्थ रूढ़ि या चलन के आधार पर लगाया गया 
| है। मुहावरों में प्रायः ऐसे ही चलन की वात रहती है। लाक्षणिक प्रयोगों 
| में प्रायः मूतिमत्ता श्राजाती है जिसके कारणा प्रभाव अ्रधिक पडता है । बन्धन 
॥ में पड़ते की अपेक्षा काठ में पैर पड़ जाना विशेष सजीव और चित्रोपम है । कविवर 
| भिखारीदास का उदाहरणा लीजिए :-- 
“फलो सकल मनकामना, लुटेउ अ्रगनित चेन । 
आज ग्रँचइ हरि रूप सखि, भये प्रफुल्लित नेन ॥? 

--भिखारीदासकृत काब्यनिणंय (पदार्थनिणंय, २४), 


इसमें सभी प्रयोग लाक्षणिक हे । वृक्ष फलते हैं, 
“किन्तु पूर्णं होते में वह चमत्कार नहीं जो फलने में है । इसमें कुछ समय पर्यन्त प्रतीक्षा 
की बात तथा बाहुल्य एवं पूर्णता के साथ सरसता, साधुर श्रादि के भाव भी व्यज्जित 
हो जाते हैं, इसी प्रकार लूटने में जो भाव हे वह प्राप्त करने में नहीं । लू हि 
बाहल्य, प्रसन्तता, उत्साह, शीघ्रता श्रौर लुटेरे का ग्रनधिकार व्यञ्जित हो जाता है 
“अ्रँचई में जो बात है वह देखने में नहीं, उससे एक दम तृष्णा के साथ श्रन्त व 
तक पहुँच जाने और तृप्ति की बात व्यञ्जित होती है । प्रफुल्लित में खिले हुए 


द्वारा हर्ष का मूत्तिमान चित्र बन जाता है। लक्षणा का चमत्कार व्यञ्जना से ही 


शा व्यञ्जना के बैंक का ही सहारा लेना पड़ता है । लक्षणा का चमत्कार अभिषा के | 
रा ih विरोध के दूर करने, उसकी सीमा बढ़ाने ग्रौर उसको मूत्तंता देने में 
 हुत-से शब्द और मुहाविरे लक्षणा के ऊपर ही श्रित होते हैं, सुराही की गरदन, 
आल की ग्रांख, एहसान के भार से दवा हुआ, मुह लाल, श्रपने पैर पर खड़ा हो 
आदि ऐसे ही प्रयोग हैं। 

रोज के व्यवहार में भी लक्षणा का प्रयोग होता है । जव ताँगा वाला पूछता 


सादः 
है--'वाबूजी सवारियाँ कहाँ हैर उसके उत्तर में कहा जाता है कि सवारियाँ |, 
अमुक मुहल्ले में घर पर हैं, उस समय सवारी का शर्थ वाहन नहीं होता है । सवारी | द्धा 


दि घर पर ही हो तो बाहर से ताँगों को ले जाने की आवश्यकता ही क्या ? यह्‌ | कर 
मुख्यार्थं में बाधा हुई । इसका तात्पर्य सवारी में बैठने वाली या वाले औरतें या | = 
आदमी हैं । यह मुख्याथ से सम्बन्धित ग्रथ हे । इसमें आधार-आ्राधेय का सम्बन्ध है। | 
आधार को ही आधेय मान लिया गया है। इस सम्बन्ध का आधार है, रूढ़ि । 
या चलन । । ; 
कुशल शब्द का शाब्दिक ग्रथ होता है, कुश लाने में समर्थ-(“कुशंलातीति । 
कुशल :!-कुश लाना योग्यता का द्योतक है)--किन्लु जब हम कहते हैं कि ये 
चित्रकला में कुशल हैं तो वहाँ मुख्यार्थ में वाधा पड़ती है । यहाँ लक्षणा द्वारा योग्यता 
या निपुणता का भाव लक्षित है, लक्षणा द्वारा मुख्यार्थं का बाध दूर किया गया है । 
' ग्राचार्यं विश्वनाथ 'कुशल’ शब्द में लक्षणा न मानने के पक्ष में प्रतीत होते हें । 
उन्होंने कुशल? शब्द में लक्षणा मानने वालों का मत देकर उस पक्ष के विरोधी 


| लगाई जाय वह रूढिलक्षणा कहलाती है, 
| जाय वह प्रयोजनवती कहलाती है। जव हम कहते हें 


वारी | 


यह | शी हे किन 3: 0 
है | कारण गौणी है किन्तु जब हम कहते हैं--“मञ्चाः क्रोशन्ति? (मञ्च चिल्ला रहे 


| हैं ) ग्रथवा लाठियाँ जा रही हैँ- तब इनमें सादृश्य का सम्बन्ध नही है, इसीलिए ' 


शक्ति लक्षणा 


शब्द: 


। प्रकार तो उसकी परिभाषा में ही आजाते हैं । जो लक्षणा रूढ़ि के आधार पर 


ग्रोर जो प्रयोजन के आधार पर लगाई 


>508 NS १: हैं--गंगायां घोषः:- तो 
बगा म गन का वात वास्तविक थे में सम्भन हो जाती या 


| प्रवाह में गाँव ठहर नहीं सकता किन्तु लक्षणा द्वारा सामीप्य-सम्बन्ध से इसका | 
| अर्थ होता हे--गंगा के निकट गाँव । गङ्गा के समीप न कहकर ग्ग 
| प्रयोजन यह हे कि गाँव की पवित्रता और शीतलता पर बल दिया 


ङ्गा में कहने का 


न पी 1 जा सके । गंगा | 
कह ऱः ji [ot Gi जे थे 
| के भीतर कहने म॑ गंगा के गुणों का ग्रधिक सम्पर्क हो जाता है । “गांधीजी डेढ़ 


| वे थः उठ पस + ३ 
| वसली के आदमी थ -श्रादमी डेढ़ पसली का तो नहीं होता है, गांधीजी के भी. 
| और मनुष्यों की भांति २४ पसलियां होंगी किन्तु डेढ पसली' कहने से शरीर की 
F | 
`| क्षीणता ग्रौर हलक्रेपन का द्योतक करना प्रयोजनीय है 


है। कलिंग साहसी हैं-यहाँ 


P कलिग का रूढ़ अर्थ है कलिगवासी, यहाँ रूढलक्षणा है । 


गोणी और शुद्धाः--पह विभाजन मुख्यार्थौ और लक्यार्थ के सम्बन्ध पर 


| निर्भर है। जहाँ यह सम्बन्ध सादृश्य का होता है वहाँ लक्षणा गौणी (अर्थात्‌ 


| साद्श्यगुण से सम्बन्ध रखने वाली) कहलाती है और जहाँ सादृश्य के ग्रतिरिक्त 
| और कोई सम्बन्ध होता है--जैसे श्रधार-ग्राधेय वा ग्रंगी और अंग का--वहाँ वह 
| शुद्धा कहलाती है। चन्द्र-मुख में जो लक्षणा है वह सादृ्य के आधार पर होने के 


| ये उदाहरण शुद्धालक्षणा के कहे जायेंगे। 
उपादानलक्षणा और लक्षणलक्षणा:--यह विभाजन मुख्याथः के बनाये 


| रखने या छोड़ने के ग्राधार पर है। जहाँ पर मुख्याथ बना रहकर अ्रपनी सिद्धि 


` | के लिए श्रौर दूसरी वस्तु्रों को भी लेता है, वहाँ उपादानलक्षणा होती है-- 


यता 


है। 


| उपादान का श्रथ है सामग्री । जहाँ पर मुख्यार्था लक्ष्याथ-सामग्री के रूप में ग्रहण 
| कर लिया जाता है--यष्टयः प्रविशन्ति’ (लाठियां आती हैं)--वहाँ लाठी के साथ | 


| 
| 
| 
| 


| ही लाठी को ग्रहण करने वाले लोग भी सम्मिलित कर श्रथः की पुति कर ली जाती 


६ | है। द्वार रखाये रहना' -यहाँ पर द्वार से श्रभिप्राय केवल द्वार से ही नहीं, द्वार 
धी | से सम्बन्धित मकान से भी है । द्वार रंखाये रहना” का यह ग्रथ नहीं है कि केवल 


[णा | 


द्वार की रक्षा को जाय ग्रौर सारे घर की परवाह न की जाय । यहाँ पर 'द्वार | 
रखाये रहना' का ग्रथ विद्यमान है ही किन्तु इस ग्रथ की पुति के लिए और घर- 
| बार भी लें लिया गया है, इसलिए यहाँ पर उपादानलक्षणा है । इसको ग्रजहत्स्वार्था 
( अर्थात्‌ जिसने नहीं त्यागा है अपना ग्रथे ) लक्षणा भी कहते हैं। | 


सिद्धान्त और अध्य 


जहाँ मुख्यार्थ लक्ष्याथे की सिद्धि के लिए अपने को समर्पेण कर देता है 
वहाँ लक्षित अर्थ का ही प्राधान्य होता है । मुख्यार्थ का उपयोग नहीं होता. है, 
इसलिए उसे जहत्स्वार्था भी कहते हैं ।' “अच हरिरूप? में अँचड” अपने शब्दाथी 
(पीना) का बलिदान कर ग्रर्थ की स्पष्टता के लिए सक्रिय रूप से देखने श्रौर्‌ 
ग्रास्वाद लेते के ग्रथ को स्वीकार करता है। कभी-कभी ग्रथ बिल्कुल पलट भी 
जाता है, जैसे किसी मूर्ख से कहे कि श्राप तो साक्षात्‌ वृहस्पति हैं तो वृहस्पति का || 
ग्रथ मर्ख ही होगा । घनानन्द में विश्वासी' का प्रयोग 'विश्वास करने के ग्रयोग्य' | 
के अर्थ में हुआ है । | रे 
सारोपा और साध्यवसाना :-यह भेद इस बात पर निर्भर है कि उपमेय . 
पर जो उपमान का आरोप होता है उसमें उंपमेय और उपमान दोनों रहते हें श्रथवा |. 
केवल उपमान से ही काम चलाया जाता है श्र्थात्‌ वही उपमेय का स्थान ले लेता है । i 
जब हम स्याम की चपलता द्योतित करने के लिए यह कहें कि श्याम नाम का ५) 
लड़का बिजली हे तब इस वाक्य हें 'श्याम' भी है जिस पर आरोप किया गया है | 
और 'विजली' भी है, जो शब्द 'श्याम' पर आरोपित हुञ्रा है। यहाँ पर सारोपा- | 
लक्षणा होगी । किन्तु यदि हम यह कहें कि बिजली जा रही है तव वह साध्यवसाना 
लक्षणा हो जायगी । रूपकातिशयोक्तियों में ( जैसे 'कमल पर दो खञ्जन बैठे | 
हे”, यहाँ 'कमल' मुख के लिए श्राया है और 'खञ्जन' नेत्रों के लिए अथवा सूर के. | 
“दूस्ुुत एक अनुपम बाग' बाले पद में ) साध्यवसानालक्षणा ही लगती है । 
गृढुव्यंग्या, अगूढ़व्यंग्या रादि और भी भेद हैं किन्तु वे गौण हँ । ये भेद तो | 
व्यंग्य की गूढता पर ग्राश्रित है । यहाँ पर मात्रा का प्रश्‍न श्रा जाता है और यह बात | 
सुनने वाले की शिक्षा-दीक्षा पर भी निर्भर रहती है। मूर्ख के लिए ग्रगृढव्यंग्या भी | 
गृढ हो जायगी । रूढ़ शब्द भी सापेक्ष है । कालान्तर में प्रयोजनवती भी रूढ़ बन 
जाती है । श्राग लगान! ग्रब मुहावरा हो गया है । इन प्रकारों के योग से लक्षणा | 
के कई प्रकार हो जाते हैं । इन योगों के सम्बन्ध में मतैक्य नहीं है। कुछ लोग | 
तो रूढ़ा, निरूढा ग्रौर प्रयोजनवती में बराबर के प्रकार मानते हैं, कुछ प्रयोजनवती | 
में अधिक मानते हैं। खटा में गृह और अ्रगृढव्यंग्य का भेद नहीं होगा क्योंकि || 
रूढ में व्यंग्य रहता|भी नहीं है । किन्हीं-किन्हीं ने गौणी में उपादान श्रौर लक्षण- | 
लक्षणा का भेद नहीं माना है। मोटे तौर से लक्षणा के भेद नीचे के चक्र में दिए | 


जाते हैं:-- 


| 
गोणी 
| 


| 
उपादान लक्षण उपादान ' 


i प्या 
| I | 
|` सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसान 
य दाना लक्षणाएं जहाँ तक साथ जाती हैं वहाँ तक दी गई हूँ, यह विभाजन | 
साहित्यदर्पंणा के श्रनुकूल है । कुछ उदाहरणा नीचे दिये जाते हैं.: 
“घी आय है-प्रयोजनवती (पौष्टिकता और भ्रायुवर्धकता दिखाना प्रयो- , 
| | जन है), शुद्धा ( यहाँ पर सादृश्यसम्बन्ध नहीं है ), लक्षणलक्षणा ( यहाँ आयु | 
| ने श्रपना स्वार्थ छोड़ दिया है ), सारोपा । | 
पतकड था, -झाइ खडे थे 
सूखी सी फुलवारी में, 
किसलय नव कुसुम बिछाकर ज्र > 
आये तुम इस क्यारी सें |? = यंसू ( प्रष्ट ५३ ) 
यहाँ प्रयोजनवतीलक्षणा जीवन की शुष्कता और, नीरसता दिखाने के लिए, . 
| लक्षणलक्षणा, गौणी (सादृश्य है), साध्यवसाना ( यहाँ पर केवल उपमान ही है ) । 
. अनबूडे' बूड़े, तरे.जे बृड़े सब अङ्ग? - (बिहारी रत्नाकर, दोहा २४) इसमें 
'बूड़े' के दो भिन्न लाक्षणिक ग्रथ हैं - रूढा, गौणी लक्षणलक्षणा, साध्यवसाना.। | 
साल आते हे'-प्रयोजनवती ( उनके धारण करने .वालों का तीक्ष्ण स्वभाव 2 
दिखाने का प्रयोजन ), शुद्धा (यहाँ सम्बन्ध . धारये-धारक ,का है, साद्श्य-का नहीं 
है) । इसमें 'ये' वा 'वे' ब्द नहीं हैं, -इसलिए साध्यवसाना हे । जिस वस्तु पर 


|. “भाले' का आरोप है वह नहीं है, यह उपादानलक्षणा. है;। इसमें. भाले काग्रथे भी | 


रहा है, पूर्ति के लिए दूसरा शामिल किया गया “है---भाले को धारण करने वाले । र 
इसको रूढ़ि भी. कह सकते हैं, बहुत दिनों से प्रचलित प्रयोजनवती ,रूढिभी 


| होजातीहै। 


“निद्रता की "सारो से, 
उन हिंसक ,हुकारों, से. 
नत-सस्तक आज कलिग.हुअआ।? . 


सिद्धार त ओर रा 


हली पंक्ति में 'निदेयता? का अर्थ है- निर्देयतापूर्ण मनुष्यों की मारो, 
यहाँ पर "नियता? शब्द अपना ग्रथ बनाये रखकर अपनी पूर्ति के लिए एक गर. | 
अर्थ स्वीकार करता है, इसलिए यहाँ उपादानलक्षणा है । यहाँ लक्षणा मेक 
और गुणी सम्बन्ध है, इसलिए शुद्धा है । “निर्देयता की? अतिशयता दिखा 
लिए निर्देयता को ही साकार बना दिया है, इसलिए प्रयोजनवती हे । इसी प्रती 
ॐकारो? में भी लक्षणा लगाई जायगी । | 
नतमस्तक आज कलिङ्ग "कलिंग? देश का नाम है। तक्ष 
से इसका ग्रर्थ हुप्रा--कलिग-देशवासी । इसमें “कलि? श्रपना अर्थ बनाये र | 


६ हिं सक 


पूत्ति के लिए दूसरे श्रथ को स्वीकार करता है, इसलिए इसमें उपादान-लक्षशा| ह 
हई । इसमें देश और देशवासियों का श्राधार-श्रावय-सम्वच्ध हे, इसलिए शुद्धा हुई,| लग 
यहाँ पर श्रारोप का विषय पृथक्‌ नहीं है, इसलिए साध्यवसाना “नतमस्तक | मुः 
लाक्षणिक शब्द है । सम्‌ 
दुल में विलीन बल?-- यहाँ पर “छुल? से अर्थ है, छली लोगोंका| न: 
“विलीन” का श्रर्थ है परास्त हुए । यहाँ पर प्रयोजनवतीलक्षणा हृ ( चल श्रौर क| को 
का आधिक्य दिखाने के लिए उसे मूत्तिमान किया ), उपादान ( छल और बल्ने] व्यः 
अपनी पूर्ति की है, अर्थ नहीं त्यागा है), शुद्धा और साध्यवसाना हैं । | भले 
बिशेषः--भाषा पर लक्षणा का साम्राज्य बहुत दिनों से चला ग्रारहा है | नह 
हमारे मुहावरे, रूपक ग्रादि लक्षणा पर ही श्राश्रित हैं। कल्पना के लिए मूत्तिमत्ता 

आवश्यक रहती है- चारपाई, सुराही की गरदन, पंखा (पंख), पत्र (पत्त), पहाइ| पड़ः 
की चोटी, चोटी के विद्वान्‌, कविता के चरण, गगनचुम्बी धरातल, चरण-कमत)| श्राश 
ध्यानमग्न होना, पार पाना, प्रकाशित करना, खो जाना (भूल जाने के अर्थ में), बात| व्यः 
काटना, पोता फेरना, आग लगाना,-बात उगलना (कबूल लेने के अर्थ में), श्रंकुरि प्रति 
होना, सूत्रपात करना इत्यादि । इसीलिए भाषा में मुहावरों का महत्त्व है। उनसे | आः 

शैली में सजीवता,. मृत्तिमत्ता श्रौर परम्परा के साथ चलने की प्रसन्नता रहती है। : 
लाक्षणिक प्रयोगों को श्रभिधार्थ में लेने से कभी-क्रभी सुन्दर हास्य की सामग्री भी | जाः 
उपस्थित हो जाती है, जंसे, किसी ने कहा भूख लगी है' तो उत्तर में कहा 'धो डालो । 1: 
यदि कोई किसी काने प्रफसर की कहे कि 'वे तो सबको एक आँख से देखते हैं, तो | रूप 
यहाँ प्रभिधार्थ और लक्ष्याथ को मिलाकर एक सुन्दर व्यङ्गय उपस्थित हो जांयगा। | उत 

. यदि किसी के पास कुछ पैसे हों और उससे कहा जाय कि 'अब तो श्राप पैसेवाले हो. । 
गये हैं' तो यहाँ 'पैसेवाल' का लाक्षणिक अर्थ लिया जायगा । | चे 


ग्रभिधा और लक्षणा,के विराम लेने पर जो एक विशेष ग्रर्थ ह| ह्‌ 
उसे व्यङ्गचार्थ कहते हैं और जिस वृत्ति या शवित के द्वारा यह अर्थ प्राप्त होता हैँ |. 


17 ता iF FPA 
| शब्द-शक्ति--व्यञ्जना को व्याख्या २४३ | 
उसे व्यञ्जना कहते हैं । संध्या हो गई! --यह घ-ता-विशेध 
व्यञ्जना की है । अभिधा इसकी सूचना देकर काम कर चको, इससे जो 
व्याख्या विशेष श्र्थ निकला या संकेत हुआ वह यह है “दीपक जला 


| दिया जाय ग्रथवा 'पाठ समाप्त करो' । भिन्न-भिन्न परि- 
| स्थितियों और भिन्त-भिन्न पुरुषों के लिए इसका विशेष ग्रथ होगा । इसी प्रकार | 
“गंगायां घोष? (गङ्गा में गाँव) का अर्थ, गङ्गा तट पर गाँव है, होगा । लक्षणा 
| समाप्त हो गई, . इसके ग्रतिरिक्त भी कुछ बाकी रह जाता है, वह यह है कि गाँव 
र | बडा शीतल और पवित्र है । एक व्यञ्जना और हो सकती है कि वहाँ जाकर वसना 
|| चाहिए, वहाँ गङ्गास्नान की सुविधा होगी | अभिधा श्रौर लक्षणा में तो व्यञ्जना 
लगती ही है किन्तु व्यञ्जना पर भी व्यञ्जना लगती है, जैसे यदि कोई कहे .'प्रभी 

मुह तक नहीं धोया है--इसका व्यङ्गचार्थ यह होगा कि में यहाँ ्रब ठहर नहीं 

सकू गा । इसका भी यह व्यङ्ग्यार्थ होगा कि जो काम श्राप मुझको बतलाते हे, मैं 

न कर सक्‌ गा दूसरे को दे दीजिए । इसी प्रकार पहले समय निश्चित कराकर रात 

को किसी के घर जायँ ग्रौर कहें कि--बत्तियाँ सब गुल हो चुकी हैं'--तो इसकी 

व्यञ्जना होगी कि सब लोग सो चुके हैं। इसके ऊपर: भी व्यञ्जना यह होगी कि 

भले ग्रादमियों ने हमारा इन्तजार नहीं किया और हमारे ग्राते की उनको परवाह 

नहीं है । 

“ब्यंजना के भेइः-व्यञ्जता के: श्रतेकों मेद हैँ । इतकी भुल-भूलैयों में न | 
पड़कर उसके मुख्य भेद बतल। देना पर्याप्त होगा । व्यञ्जना के पहले तो शाब्दी ग्रौर | 
आर्थी दो भेंद किये जाते हैं । शाब्दी व्यञ्जना में शब्दों की मुख्यता रहती है अर्थात्‌ 
व्यञ्जना के लिए वे ही शब्द विशेष रहें तभी व्यञ्जना हो सकेगी | ्रार्थी में यह 
प्रतिबन्ध नहीं है । शाब्दी व्यञ्जन! का दूसरी भाषा में अनुवाद कठिन होता है 

र्थी के श्रनुवाद में विशेष कठिनाई नहीं पड़ती । 
ग्रभिधानूलक शाब्दी व्यञ्जना द्वारा भिन्ताथेक शब्दों का प्र्थ निश्चित किया 
जाता है, केवल श्रभिधा तो विभिन्न ग्रथे देकर विराम लेगी लेकिन उनमें से कौन 
अर्थ लागू होगा यह व्यञ्जना द्वारा निश्चित होगा। लक्षणामूला में व्यञ्जना के वे 
| रूप आते हैं जो लक्षणा में व्यञ्जित होते हैं जितनी प्रकार की लक्षणा होत ह ` 
उतने ही उसके रूप हो जाते हैं। i 
भिन्नार्थक शब्दों में कौन ग्रथ लगेगा, आचायोँ ने इसके नियम दिये हैं ग्रौर 
चे भ्रयंग्रहणा और व्याख्या में बहुत सहायक होते हैं । उनमें से कुछ के यहाँ भिखारी- 
दासजी के 'काव्यनिर्णय' से उदाहरण दिये जाते हैं । हन मी ८ 
संयोग : 'हरि' शब्द बन्दर, शेर, विष्णु आदि कई श्रर्थो का वाचक है किन्तु 


सिद्धान्त और 


.२६० 
जब उसका शङ्क-चक्र से योग होता है तव उसका गर्थे विष्णु ही होगा:-- 
संख चक्रजुत हरि कहे, होत विष्णु को ज्ञान ।' 
-र्‍भिखारीदासकृत काब्यनिर्णय (पदाथेनिणय , 


ब्रियोग : 'नग' के दो अर्थ होते ह--पहाड़ और नगीना । श्रंगठी से 


वियोग बतलाकर उसका ग्रर्थ नगीने में निश्चित हो जाता है--नग सूनो बिन मूदरी!] 
- इसी प्रकार जब हम कहेंगे -- हिम के बिना नग की शोभा नहीं'--तब उसका 
पहाड़ होगा । इसी प्रकार कहे धनंजय घूम बिजु, पावक जानो जाय? (भिखारी । ॥" हो 
कृत काव्यनिर्णय, पदाथनिशय म) -- धनंजय, श्रजु न को भी कहते हैं और पावके 
को भी । 4 
विरोध : प्रसिद्ध वेर के कारण भी अर्थ लगाने में सहायता होती है: . 
“कहुँ विरोध तें होत है, एक अथ को लाज । 
चन्दे जानि परे कहे, राहु ग्रस्यो ्विंजराज ॥? . 
--भिखारीदासक्ृत काव्यनिणय (पंदाथनिणय १ 


द्विजराज फा य्रर्थ यहाँ पर ब्राह्मण न: होगा, चन्र ही होगा । 


प्रकरण : भाजनशाला म सन्धव का श्रथ नमक हांगा, घोडा नहीं | 


साम्यं : 5 
सकता है:-- 
0 *“दास कहे सामथ ते, 'एक अर्थ ठहरात -। 
व्याल वृक्ष तोरयों कहे, कुन्त्रर जानो जात ।।? : 
` = भिखारोडासकृत काव्यनिणय (पदाथ निणंय १४ 
जीवन के "ग्रथ जल और जिन्दगी दोनों ही होते हैं किन्तु 'मरु : 
जीवन:दूरः है? कहने से जीवन; .का ग्रर्थ पानी ही. होगा:। ह 
, काज्च : 'चित्रभानु' के ग्रथे सूर्य और भ्ररिन दोनों ही होते हैं किन्तु जब 
: कँहा-जाय किट रात में <चित्रमानु शोभा- देता है’ तब इसका शरश अनि ही होगा 
इसी. प्रकार लिङ्ग स्वरादि से-भी अर्थ निश्चित, किया जाता है 


| गब्द-शर्व्ति-“व्यव्जना की व्याख्या 


| हँ? इस तरह की व्यञ्जना को पारिभाषिक भाषा में वक्तुवैशिष्ट्योत्पन्न त्य 
| सम्भवा कहेंगे । ऐसे ही लक्षणा ग्रौर व्यञ्जना के ऊपर वक्ता की विशिष्टता के 
। दारणा व्यञ्जना चलती हे छ क्रमशः वक्तृवैशिष्टच!त्पन्न लक्ष्यसम्भवा और वक्तु- 

| वैशिष्ट्योत्पन्न व्यग्यसम्भवा कहेंगे । जहाँ पर व्यंग्याथ सुनने वाले की विशेषता पर 


दरी!) | निर्भर हो वहाँ पर वोद्धव्य-वेशिष्ट्यवाच्य, लक्ष्य और व्यद्भसम्मवा होती है। 
ग भ्र | इस एक-एक के. तीन-तीन के चक्कर में न पड़कर मूज दस्त प्रकार गिता देना उचित 
दाम | होगाः ¬ | 


“विक्त, बोद्वव्यकाकूनां वाक्यवाच्यान्यसंन्निधेः ।। | 
प्रस्तावदेशकाला देवे शिष्ट्यात्मतिभाजुषाम्‌ । 
योध्थस्यान्य।थधीहेतुर्व्यापारो ब्यक्तिरेव सा ॥?* 
~ काव्यप्रकाश (३।२१,२२) 
अर्थात्‌-(१) वकतृवैशिष्ट्य से श्रर्थात्‌ वबता (कहनेवाले) की विशेषता के 
॥ कारणा, (२) बोद्धव्य श्रर्थात्‌ जिससे बात कही जाय उसकी विशेषता के कारण, (३) 
| काकु अर्थात्‌ कण्ठध्वनि की विशेषता के कारण, (४) वाक्यवैशिष्ट्च ग्रर्थात्‌ जिस 
| वाक्य में जो वात कही गई हो उसकी विशेषता के कारणा, (५ ) वाक्यार्थं की विशेषता 
| के कारणा, (६) दूसरे व्यक्ति के सान्निध्य की विशेषत, के कारण ग्रर्थात्‌ बात 
| कही तो किसी से जाय लेकिन उसका व्यंग्याथं किसी तीसरे के लिए हो, (७) प्रसंग 
| की विशेषता के कारण, (८) देश की विशेषता के कारणा, (९) काल की विशेषता 
| के कारणा, (मिखारीदासजी ते चेष्टा की विशेषता? एक दसवाँ प्रकार भी गिनाया 


१४) | है) । जो दूसरा श्रर्थं प्रतिभावान लोगों के मन में स्फुरित होता है उसे व्यङ्गयार्थ 
ह्‌ में |कहते हैं और जिस व्यापार द्वारा यह श्रर्थ स्फुरित होता है उसे व्यञ्जनाञ्बित 


॥ कहते हैं । इसमें यह स्पष्ट है कि यह ग्रथ. प्रतिभावान्‌ लोगों को ही व्यक्त होता है । 
| व्यञ्जन! में कल्पना और बुद्धिततत्व दोनों काही काम पड़ता है । 

इनमें सब भेंदों को न वतलांकर कुछ के उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं । 
ववतृवैशिष्ट्य से “सागर कूज मीन तरफ़त है, हुलस होत जल पीन”--यह वाक्य 
| सूर की गोपियों द्वारा कहा गया है, इसलिए यहाँ यह व्यंजना है कि कृष्ण के बहुतः 
(दूर न होते हुए भी वे उनके प्रेम से वञ्चित हँ । यही बात या कुछ एसी ही बात 
कबीर ने कही है--*नदिया में मीन प्यासी? कबीर के रहस्यवादी तथा आध्यात्मिक 
साधना के कबि होने के कारण इसकी व्यंजना यह होती है कि परमात्म-तत्त्व 
५४७।४० है , जीव उसी का अंग है कितु माया के कारण वह आध्यात्मिक आनन्द 


वंचित है । 
बोडव्यवे(२ ४9: 


२६२ सि 'द्वान्त प्र 


“नन्द॒! ब्रज लीजे ठोंकि बजाय । 
देह बिदा मिलि जाहिं मधुपरी जहेँ गोड ल के राय ॥? 
--अमरगीठसार की भूमिका (पृष्ठ 
नन्दजी को गोकुल में रहने का अधिक मोह था । “ठोक बजाय! की 
की सार्थकता इसी में है क्रि वह बात नन्दजी से कही गई थी । 'ठोक बजाय 
ब्रज के प्रति ग्रनचित मोह और यशोदा की झु भलाहट व्यंग्य है । 
काकुवैशिष्ट य : इसका उदाहरण भिखारीदासजी ने अपने 'काव्यनि 

में इस प्रकार दिया है :-- 
५ “दृग लखि हें मधुचन्द्रिका, सुनि हैं कलधुनि कान । 
रहिहें मेरे प्रान तन, प्रीतस कौ पयान ॥' जी 
--भिखारीदासक्ृत्त काव्यनिणंय ( पदाथनिणय ४१) | 
इसमें नायिका जाने की तो कहती है किन्तु जिस कण्ठध्वनि से कहती कनै 
उससे निषेध व्यञ्जित होता है । के 

देशबे शिष्टयूः . 

“वाम घरीक निवारियै, कलित ललित अलि-पुज । 
जसुना-तीर तमाल-तरू-मि{लत मालती कु ज ॥।' 


स्वतंत्र ग्रथ के ग्रतिरिवत आकांक्षा, योग्यता और सन्निधि 
ह तात्र्यवृत्ति (एक-दूसरे के निकट होने के भाव) के सहंयोग-सूत में 
(> बँधें हुए श्रर्थात्‌ अन्वित शब्दों से बने हुए पूरे वाक्य का | 
“अर्थ जिस वृत्ति द्वारा जाना जाता है' उसे ताप्पर्यवत्ति कहते हैं । आकांक्षा, योग्यता | 
आर सन्निधि से यक्त शब्दों से वाक्य बनता है । श्रकेल शब्द से जिज्ञापा' 


जिज्ञासा की पूरत्ति होती है.। शब्दों में एक-दूसरे के अनुकूल होने की... योग्यत मी | 
रहती है । हम यह नही कह सकते “वन्हिना सिञ्चति” श्रर्थात्‌ आग से सीचता 
क्योंकि आग में सींचने की योग्यता का प्रभाव रहता है। इसी. योग्यता के 


आक्ति- तात्पयंवरृत्ति 


हे मख्यार्थ में बाधा पड़ती है जिसके लिए लक्षणा का काम पढ़ता है 
। ्रतिरिक्त शब्दों को एक दूसरे के यथा-स्थान निकट होता चाहिए । यह नहीं कह 
सकते हैं कि 'शिवदत्त जल है श्रोर तरल खाता है, इसका कोई ग्रथ त होगा। 
| (दिवदत्त' के साथ खाता हैं जायगा श्रौर 'जल' के साथ “तरल है' का ग्रन्वय 
होगा । इसीलिए दूरान्वयदोष माना गया हे । श्राज 'देवदत्त' कहकर ग्रगर दुसरे 


ड [नाल (शब्दों के बीच में समय का अनावश्यक व्यवधान न होने से) दोनों से है! 
` |वाक्य के शब्द इन दोनों से बेंधे रहकर श्रन्वित होते हैं श्रोर तभी पदों के पृथक | 
` | अर्थं से भिन्न तात्पर्थाथ का बोध कराते हैं । 9 


११) अभिहितान्वयवादी : कुमारिल भट्ट के ग्रनुयायी ग्रभिहितान्वयवादी तथा ' 
ती क र तात्पर्यवृत्ति को विशेषरूप से मानते हैं और यह वृत्ति उनके दार्शनिक मत | 


के अनुकल पड़ती है । वे यह मानते हैं कि पद स्वतंत्र रूप से तो ग्रथ देते हैं किन्तु 
_प्रभिहित ( कोषादि से जिनका श्र जाना गया है) पद श्राकांक्षा, योग्यता प्रादि 
द्वारा. अन्वित होने पर उन पृथक्‌-पृथक्‌ पदों से स्वतंत्र वाक्य का पुरां श्रर्थ देते . 
हैं । ये लोग आकांक्षा योग्यता, सन्निधि से बंधे हुए शब्दों के ग्रन्वयांश में तात्प्यंवृत्ति 
मानते हैं | वह अर्थ श्रपदार्थ होता हुश्रा भी अर्थात्‌ किसी एक पद का ग्रथ न होता 


| होने पर तात्प्यंवृत्ति द्वारा पूरे वाक्य का बोध कराता है। ये लोग पदों में स्वतंत्र 
ग्रथे मानते हुए उनके श्रन्वित होने पर तात्ययेवृति द्वारा पुरे वाक्य का ग्रलग ग्रथ 
हैं - अभिहितानां पदार्थानाम- 


|. “गाय ले जाग्नो' और 'गाय बाँधो' शब्दों के श्रादेशों को सुनकर दूसरे के व्यवहार 
गा की से गाय पद का भ्रर्थ जान लेता है, इसी प्रकार 'गाय लाग्रो', घोडा लाग्रो, (पुस्तक . 


ने हैं। | जाता 
ही |करता है । “गाय लाश्रो' आदि शब्दों का स्वतन्त्र रूप से कोई श्रथे-त्रोध नहीं, वाक्य में 
ता भी | प्रन्वित रहने पर ही उनका अभिधान (प्रतिपाद्य गर्थे) हो सकता है । इस प्रकार 


तता है | दोनों ही किसी-न-किसी रूप में से एक सम्मिलित या पूर्ण वाक्यार्थं को मानते हैं | 
|| ॥ किन्तु एक (श्रमिहितात्वयवादी) शब्दों मे स्वतत्र रूप से शक्ति मानते हुए तात्पय- . | 


२६४ 


वत्ति द्वारा और दूसरे (ग्रन्विताभिधानवादी) वाक्य में ग्रन्वित पदों में ही ग्रथेः 
की शबित मानते हुए स्वतंत्र रूप से अर्थात्‌ वाच्यार्थ द्वारा ही--(वाच्य 
वाक्यार्थ:)--पूरे वाक्य का ग्रथे-बोध मानते हँ । उनका कथन है कि वाक्य में रहि 
पद ही (स्वतंत्र रूप से नहीं) अर्थ-बोध कराते हैं अर्थात्‌ अथे-बोध वाक्यार्थ द्वारा परे. 
पूरे वाक्य का स्वयं ही होता है, इसीलिए वे अन्विताभिधानवादी कहलाते हे. 
“अन्वितानासेवपदार्थानासभिधानं शब्दैःप्रतिपादनसिति ये वदन्ति ते अन्वितामिधान 


में प्रयोग द्वारा विहिलष्ट होकर पदों का श्रर्थ जाना जाता है । पदों से वाक्य का 
नहीं बनता वरन्‌ वाक्य द्वारा ही पदों का ग्रथ व्यवहार से ज्ञात होता है । यह बात 
पाश्चात्य विचारको की ही देन नहीं है । 


Coe 

ह 
धनि ओर उसके मुख्य भेद ` 
रस यदि काव्य की श्रात्मा है तो ध्वनि काव्य-शरीर को बल देने वाली प्रागा- . दु 
शक्ति ग्रवश्य है । ध्वनिः शब्द का अर्थ अनुरणन्‌ या घंटे-की-सी 'टत्‌ के बाद देर. 
तक होने वाली भद्धार हे एव घटानादस्थानीयः ग्रनुरण- . 
ध्वनि का. अर्थ नात्मोपलक्षितः व्यग्ग्रोऽप्यथः ध्वनिरिति व्यवहृतः? (श्वन्यालोक, - 
| 1६७ की. लोचन नाम की टीका, पृष्ठ ४७) । यह एक प्रकार | 
से अर्थ का भी ग्रथ है, तभी तो इसको शरीर-मात्र से कुछ अधिक प्रधानता मिली. 
है। रीति आदि द्वारा वाक्यो के सुसंगठित हो जाने पर भी काव्य में कुछ-एक विशेष र 
वस्तु होती हे । वह मोती की ग्राब्र की ( छाया पारिभाषिक ग्रथे में ) भाँति सौन्दर्य. 
की झलक उत्पन्न करती है । कविवर बिहारी ने कहा है--वह चितवन और कछ 
जिहि बस होत सुजान?। यह 'औरे कछ ही प्रतीयमान ग्रथ है । जिस प्रकार अंगनाश्रों 
का सौंदर्य अवयव-सोष्ठव से ऊपर की वस्तु है उसी प्रकार प्रतीयम न ग्रर्थ भी वाकयं 

के संगठन और व्याकरणा-प्रौचित्य की भ्रदोषता से ऊपर को वस्तु ही 
“प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, ` वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम। 
यत्तसप्रसिद्धावयवातिरिततं, विभाति लावण्यसिवाङ्गनासु ॥|' ह. 
, --ध्वन्यालोक (६1४)... 

यह लावण्य व्यञ्जना द्वारा प्राप्त होता हैं। जहाँ पर व्यंग्याथ वाच्यार्थं की 
होता है वहीं वह ध्वनि का रूप धारण कर लेता है। साधारण . 
व्यंग्याशे और ध्वत्ति में यही विशेषता है। सब व्यंग्याथ वाच्यार्थं की अपेक्षा प्रधान 
नहीं होते । इसमें वाच्यार्थ गौण होकर पीछे रह जाते ४। अर्थ प्रा शब्द पने निजी. 
अर्थ ( अभिधार्थ ) को छोड़कर जिस विशेष अर्थ को ( व्यंग्याथे को ) प्रकट करता | 
है उसे विद्वान्‌ लोग ध्वनि कहते हैं :-- 

>यत्राथ; शब्दों वा 
व्यङ्क्तः काव्यविशेषः स घ्वनिरिति सूरभिः कथितः ॥' ` 23 
--ध्वन्यालोक (५1१३) | 
पडती है कि रसादि की. प्रतीति न तो. 


अपेक्षा प्रधान 


° र > 
-तमथसुपसजचीकृतरवाथा॥ 


` व्यंजना की इसलिए आवश्यकता 


सिद्धान्त और अन्ययन 


अभिधा ही से होती है क्योंकि शु गार ग्रथवा वीर कहने से कोई आनन्द नहीं मिलता. 
और न. लक्षणा से क्योंकि उसमे मुख्यार्थं में बाधा नहीं पड़ती । रस व्यंजित | 
होता है। > 
ध्वनि का सिद्धान्त वैयाकरणों के स्फोट के सादृश्य में उपस्थित हम्ना है। | 
शब्द के ग्रथ के सम्बन्ध में यह प्रश्‍न होता है कि शब्द के सुनने पर किस प्रकार 
१ से श्रथ की अभिव्यक्ति होती है? इस ग्रभिव्यक्ति के 
स्फोट से तादश्य सम्बन्ध में यह कठिनाई उपस्थित की जाती है कि 'क, म, 
१ ल' कहने में 'क' की ध्वनि नष्ट होने पर 'म' भ्राता है और 
म के नष्ट होने पर 'ल' आता है तब 'कमल' से 'अमल' का ही अर्थ क्यों नहीं 
. निकलता है क्योंकि दोनों के ही अन्त में 'म' और 'ल' है । 'क, म, ल' को एक साथ 
भी नहीं कहा जा सकता । एक क्षण में तीनों ध्वनि नहीं रह सकती हे । 
इस आपत्ति के सम्बन्ध में नैयायिको का कहना हैं कि 'क' नष्ट तो हो जाता 
है किन्तु मन पर अपना संस्कार छोड़ जाता है, इसी प्रकार “म' भी अपना संस्कार 
'छोड़ देता हे । अनन्त में 'ल' इन पुवे के दोनों संस्कारों से मिलकर 'कमल' का अर्थ - 
देता है । वैयाकरण इसमें यह श्रापत्ति करते हैं कि स्मृति में उलटा क्रम चलता है 
'पीछे की वस्तु का जल्दी स्मरणा होता है इसलिए 'पलक' का 'कलप' और 'फलक? 
का 'कलफ हो जाना श्रधिक सम्भव है । इस आपत्ति के निराकरण के लिए वैया- 
करणों का यह कथन है कि 'कमल' या 'पलक' ये शब्द वैखरी वाणी के हैं । वैखरी 
वाणी, बह है जो हमको सुनाई पड़ती है किन्तु इसके पूर्व मध्यमा, पश्यन्ती और परा वाणी 
- हैं । वे नित्य और ग्रखण्ड है । 'क, म, ल' कहने पर 'क, म, ल” प्रत्येक वर्ण से 
'कमल के अखण्ड रूप की जाग्रति होती है किन्तु 'क' ग्रौर “म' से वह पूर्ण रूप से 
नहीं होती है वरन्‌ 'ल' के उच्चारित होने पर वह जाग्रति पूर्ण और स्पष्ट हो जाती 
“है और एक साथ वह श्रखण्ड शब्द 'कमल' प्रस्फुटित हो जाता है जिसका कि ग्रथ से 
नित्य सम्बन्ध है । 


01 5261 mM २५ 


al 


` वेयाकरणा व्यक्त शब्द, जो हमको सुनाई पड़ता है, और ग्रर्थ के बीच में एक 


स्फोट की और कल्पना करते हं 


जिसका अर्थ के साथ सम्बन्ध रहता है, यह एक साथ 
प्रस्फुटित होता है, 


| इसीलिए स्फोट कहलाता है । वैयाकरणों के मत से 'क, म' के: 
सस्कार 'ल' के मिलने-मात्र से ग्रर्थव्यत नहीं करते वरन्‌ वे संस्कार उत्तरोत्तर उस 
शण्ड स्फोट को प्रकाशित करने मै सहायक होते हैं । ्रर्थ-व्यक्ति स्फोट से होती 
है--पूर्व पूर्व तर्णानुभवाहित -संस्कारसचिवेन अन्य वर्णानुभवेन ग्रभिव्यब्ज्यते स्फोट: . 
(शंकरन के “3०11७ Aspects of Sanskrit Criticism’, प्रष्ठ ६४ के 

उद्धरण से उदूघृत)- यह शब्द का भी होता है और वाक़्प का भी । वाक्य-स्फोट को 


ध्वनि और उसके मुख्य भेद- ध्वनि के भेद : हल SR 


उनके क्रम का भी संस्कार बन जाता है। शब्द के नित्य मानने वाले मीमांतकों नें 
भी स्फोट को नहीं माना है । क 

जिस प्रकार वर्णों से शब्द का ग्रर्थ प्रस्फुटित होता है उसी प्रकार एक ग्रथ ड 

से दूसरा अर्थ प्रस्फुटित हो जाता है । जिस प्रकार ढोल के साथ डंडे के संयोग और 

वियोग से बार-बार चोट लगाने पर शब्द उत्पन्न होता है और क्रमागत तरद्धां 

` द्वारा वह हमारे कान तक पहुँचता है, उसी प्रकार शब्द की ग्रंतिम ध्वनि (80910) ` 

से शब्द के ग्रथ को व्यक्त करने वाला स्फोट होता है और काव्य में ग्रथ के अर्थको 

व्यत्रत करने वाली ध्वनि होती है । वह घण्टा बज जाने पर कान में गू जनेवाली 

अन्तिम भझङ्कार की भाँति होती हे । जिस प्रकार व्यक्त शब्द अव्यक्त स्फोट को 

व्यक्त करता है उसी प्रकार शब्दार्थ व्यञ्जना द्वारा भीतरी ग्रंग्यार्थ को बाहर ले. 

आता है । देखिए :-- 3 ] 
(स्‌ संयोगवियोगाभ्यां करणरुपजन्यते । 

स स्फोट: शब्दजः शब्दो ध्वनिरित्युच्यते दुः ॥११ भव रिः 

ध्वनि के ५१ भेद माने गये हैं, लक्षणा के ६४ थे। हमारे यहाँ के मेंदों को 

देखकर दूसरे साहित्यवाले ब्राह्मणों की पंक्ति में बैठे हुए छद्यवेवाधारी मुसलमान 

की भांति चिल्ला उठते हैं 'या अल्लाह गोड़ों में भी ओर” 

ध्वनि के मेद और मैं उन भेदों को गौड़ों तक यानी मोटे-मोटे भेदों तक 

ही तीमित रवख'गा । जिस प्रकार व्यंजना ग्रभिधामूलक _ 

और लक्षणामूलक होती है उसी प्रकार ध्वनि भी ग्रमिवामूलक श्रौर लक्षणामूलके होती 

है । ग्रभिधामूलक को विवक्षितान्यपरवःच्य (ग्र्थात्‌ उसके वाच्यार्थ का अस्तित्व रहकर 

दूसरा अर्थ रहता है) कहते हैं और लक्षणामूलक को अविवक्षितवाच्य ( अर्थात्‌ उसमें 

वाच्यार्थं की विवक्षा, कहने की इच्छा, नहीं रहती ) क्योंकि उसमें तो वाच्यार्थं का 

बोध हो जाता है। लक्षणामूलक ध्वनि के उपादान ग्रौर लक्षणलक्षणा के आधार 

पर दो भेद हो जाते हैं । उपादानलक्षणा पर ग्राश्ित भेद को गरर्थान्तरसंक्रमितबाच्यः ` 

ध्वनि श्रर्थात्‌ दूसरे ( उसमें मिलते हुए अर्थ में ) वाच्यार्थ संक्रमित हो ज है 

और लक्षणलक्षणा पर श्राश्रित भेद को ग्रत्यन्ततिरस्क्रतवाच्यध्वति कहते दँ उसमे 

वाच्यार्थ का अत्यन्त तिरस्कार हो जाता है । 


तक में “ध्वनिरित्यच्यते बुंधे: के स्थान पर 


दै T + 
र्‌ 
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१. एक दूसरी पुर 
हृतः. पाठ है । 


१ डे 
“४तनयोरन्यरुदा- 


सिद्धान्त और भ्र 


a: 


` अभिधामूलक ध्वनि के दो भेद होते हें -- रांलक्ष्यक्रमव्यंगचध्वनि और असेलक्षा- 
क्रमव्यंगचध्वनि । संलक्ष्पक्रमव्यंगचध्वति में वाच्यार्थ से व्यंगचार्थं तक जाने का कमः 
संलक्षित रहता है ओर असंलक्ष्यक्रमव्यंगचरध्वनि में क्रम रहता तो है किन्तु वह व्यंगचाव | 
इतना शीघ्र प्रस्फुटित होता है कि उसमें क्रम दिखाई नहीं देता हे । ऐसा शतपत्र- 
पत्रभेदन्याय से होता है प्रर्थात्‌ सौ पत्तों को जैसे एक कील द्वारा छेदने में वे एक साथ 
छिद जाते हैं, उनमें क्रम होता ग्रवद्य है किन्तु दिखाई नहीं पड़ता, वैसे ही रस की 
प्रतीति एक साथ व्यंजित हो जाती है । यद्यपि उसके व्यंजित होने में थोड़ा समय 

१ § अ श्रव्य लगता है किन्तु वह समय इतना कम होता है क्रि दिखाई नहीं देता है । इसमें 
। रस और भाव ही ध्वनित होते हैं और संलेक्ष्यक्रमव्ज़्चध्वनि में वस्तु और ग्रलंकार 
ध्वनित होते है । यह ध्यान रखना चाहिए कि ये भेद प्रयोजनवतीलक्षणा के हैं; 


SN | निरूढ़ालक्षणा में व्यंगच नहीं होता है । नीचे के चक्र द्वारा ध्वनि के भेद i 


nh जायेंगे:-- 
1५ ध्वनि 
2 | 
i ग्रभिधामलकं लक्षणामूलक 
3 (विवक्षितान्यपरवाच्य) (अविवक्षितवाच्य) 


FA | 


| | 


संलक्ष्यक्रमव्यंगच ग्रस लक्ष्यक्रमव्यंगच 
(रसध्वनि) | 


1 

| | (उपादानलक्षणाश्रित) (लक्षणलक्षणाश्रित) 
वस्तुध्वनि ग्रेलंक रध्वनि ग्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 
विशेष: - संलक्ष्यक्रमव्यङ्ग में व्यंजना की भाँति ध्वनि भी (१) शब्द-शक्ति 

पर निर्भर होती है (अर्थात्‌ जहाँ विशेष शब्दों के कारण व्यंजना होती है) और (२) 
ग्रथ-शवित पर भी (अर्थात्‌ जहाँ शब्दों के बदल देने पर भी व्यंजना रहती है) निर्भर | 
* होती है । एक तीसरे प्रकार में दोनों पर निर्भर होती है । , 
वस्तुध्वनिः - ग्र्थशक्ति के ग्राधार पर वस्तु से वस्तु की ध्वनि निकलती है, 

वस्तु में विचार भी शामिल है :-- 
“सुनि सुनि प्रीतम ्रालसी, धूत्त दूस धनवंत | 

' नवल बाल हियर में हरष, वाढत जात अनंत ||? 2 

2 त भिखारोदाहकः काव्यनिर्णय (ध्वनिमेदवर्णन ३३) 

नवबधू श्रपने पति की तारीफ में सुनती है कि वह श्रालसी है । “अलसी? 


च्त्रात और उसके मुख्य भेद ध्वनि के भेद 


शब्द से यह 2. होती है कि वह किसी के बहकाने में न ग्रावेगा 
जायगा । सूम ओर धनवंत से यह व्यं 

रहेगा त वह ग्रौर किसी के कहने क ७६ i 
ए वह प्रसन्न होती है 
हतूमानजी से रावण ने पूछा कि वे क्यों बाँचे गये ? उसके उतर बवे. 
कहते हूं कि परायी स्त्री के देखने के कारण । इसमें यह व्यजना हुई कि मेने तो परायी 
स्त्री को देखा ही है तू तो भ्रपने घर ले आया है, तेरी इससे भी बुरी गति होगी । 
यह वःतुः्त्रनि का ही उदाहरणा हे--'केसे बँधायों ? जु सुन्दरि तेरी छुई दृग 

सोत्रत पातर लेखो? (र।मचन्द्रिका, सुन्दरकांड) । अ 
अलक्षार-ध्वनि.: ¬ इसका एक उदाहरणा सुर के भ्रमरगीत से दिया जाता है 

तब ते इन सबहिन सचु पायो । 

जब ते हरि संदंध तिहारो सुनत तांवरो आयो ॥ 
फूले ब्याल दुरे ते प्रगटे, पवन पेट भरि खायो । 
ऊँचे बैठि बिहंग-सभा बिच कोकिल मंगल गायो ।।? 
= श्रमरगीतसागर की भूमिका (प्रष्ट ४०) 
इस पद में यह दिखलाया गया है कि पहले तो राधा के सौंदर्य के कारण 
उनके:ग्रंग के सब उपमान--सर्प बालों के कारण, कोकिल उनकी वाणी के माधुर्ये 
के कारणा, सिंह कटि के सौंदर्य के कारण आर गजराज गति के कारण--लज्जित 
होकर छिप गये थे, किन्तु ग्रब जब से राधाजी योग का विषम संदेंश पाने के कारण 
बेहोश हो गई, बे सब उपमान प्रसन्न हैं क्योकि ग्रव उनको लज्जित होने की कोई 
वात नहीं रही । प्रतीप श्रलङ्कार वहाँ होता है जहाँ उपमान की हीनता या 
निरर्थकता दिखाई जाय या उससे लज्जित दिखाया जाय । उनके प्रकट होने और 
मंगल गाने से श्रभी तक की दीन-दशा जो दर हो गई है, व्यंजित होती है। इस पद 
में इस ग्रलंकोर द्वारा राधा का पुर्व सोंदये फिर विरह-दशा, कृष्ण की निष्ठुरता 
सहानुभूति तथा प्रेम के प्रतिदान की प्राथना श्रादि को श्रौर भी व्यंजनांएं हैँ । कुल 


मिलाकर इसमें विय्रोग-शु गार को ध्वनि fr 
एक उदाहरणा और आधुनिक कवियों से लीजिए । इंस सुन्दर उदाहरण की 


र मेरा ध्यान पण्डित रामदहिन. मिश्र के काव्यालोक के द्वितीय उद्योत दारा 
| द्राक्रणित हग्रा है । यह ग्रन्थ शब्द-शवित के लिए बड़ा उपयोगी है :-- 

न “प्रिय तुम भूल सं क्या गाऊ - 

जुद्दी-सुरभि को एक लहर स निशा बह गंडे डबे तार । 


श्र-बिन्दु में डब-डब कर च्य तार य॑ कभी न हार ॥! 
-- रामकुमार वर्मा 


ग्रौर न ग्रन्यत्र 


इसमें व्यतिरेक श्रलंकार की ध्वनि है । आकाश के तारे तो डूबकर हार 
जाते हैं फिर दिखाई नहीं पड़ते हे श्रीर सुबह को ही डूबते हैं, नेत्र के तारे हर समय 
डबे रहते हैं और फिर भी नहीं हारते। इसमें एक संदंह यह भी है कि तारों के. । 
सम्बन्ध में डूबना लक्ष्याथ में आया हूं और ग्राँखों के तारों के सम्बन्ध में ग्रमिधाथ मे र्ग 
आया है । श्रलड्कारध्वनि के साथ इसमें करुणा की ध्वनि निकलती है, रसध्वनि भी | | 
है । व्यतिरेक अलङ्कार वहा होता है जहाँ उपमेय में कुछ ऐसी विशेषता दिखाई जाय | 
। तारे में जो यमक का शब्दालङ्कार है वह स्पष्ट है 


|) 
» उ 


जो उपमान म न हा 


व्यतिरेक ध्वनित है । | 
संलच्यक्रमव्यज्ञयध्वनि :--रस और भाव के सभी उदाहरण इसके भीतर | 


आते हैं । ग्रल परध्वनि का भ्रमरगीतवाला उदाहरण रस-ध्वनि का भी उदाहरण | | 
है । ध्वनिसम्प्रदायवाला ने रस का वर्णान असंलक्ष्यक्रमव्यज्भब ध्वनि के ही ग्रन्तगत | 
किया है । काव्यप्रकाश और पोद्दारजी की 'रसमञ्जरी में ऐसा ही है । ` 
लक्षणामूलक ध्वनि :--इस ध्वनि के श्रन्तर्गत ग्रर्थान्तरसंक्रमितवच्यध्वति । 

को, जो उपादानलक्षणा पर ग्राश्रित है, गिना जाता है। नीचे के उदाहरण मे | 
पुनरुक्ति के कारण वाच्याथ में बाधा फ्डी और उसका लक्षणा द्वारा शमन 
किया गया है। | 
(पर कोयल कोयल वसन्त में, कौआ क.आ रहा अन्त मे यहाँ पहले श्राया | 

हुआ 'कोयल' शब्द तो जाति का वाचक है और दूसरी बार आए हुए 'कोयल? शब्द | 
द्वारा उसके गण व्यञ्जित हैं । 'कोआ कोश्रा? में भौ यही बात है। यहाँ पर एक 
की श्रेष्ठता और दूसरे की हीनता व्यञ्जित होती है। इस प्रकार की ध्वनिका 
बोलचाल में बहुत प्रयोग होता है। ॥ 

ग्रत्यन्ततिरस्कृत अ्रविवक्षितवाच्यध्वनि:-- 
“मातहि पितहि उरिन भये नीके । गुरु ऋण रहा सोच बड़ जी के ॥" 


यह है कि माता के प्रति तुम्हारी यह कृतज्ञता रही तो गुरु के प्रति कत्त॑व्य-पालन 


की डींग मारना वृथा है । 1 
जहाँ व्यङ्गयाथ की वाच्यार्थ की श्रपेक्षा प्रधानता होती है वहाँ तो ध्व 


काव्य होता है, जहाँ व्यङ्गचार्थ की प्रधानता नहीं होती है वहाँ काव्य गुणीभूत- | 
: व्यङ्गय का उदाहरण बन जाता है-। यह कई प्रकारको | | 
गुणीभूतव्यंर्य होता है । व्यङ्गयाथ जहाँ बहुत ही स्पष्ट हो जाता है वहाँ 


` वान और उसके मुख्य भेद-- गुणीभूतब्यंग्य 


उसमें चमत्कार नहीं रहता है । इसको अगृढुव्यङ्गय कहते हैं, 
भिखारीदासजी ने इस प्रकारदिया है 

'गुनवन्तन में जासु सुत, पहिले गनो न जाइ i 

पुत्रवती वह मातु तब, बन्ध्या को ठहराइ ॥? 
--भिखारीदासकृत काब्यनि ण॑य ( गुणीभूतब्यंम्य- 
माता पुत्रवती तो होती ही है क्योंकि जिसके सुत होता है वह पुत्रवती 
कही ही जायगी किन्तु पुत्र के ग्रगुणी होने के कारणा यह पद (पुत्रवती होने का) 
सार्थक नहीं होता है । इसमें जो व्य ज्ञेय ह वह बहुत ही स्पष्ट है और बन्ध्या किसको 
ते हें इससे और भी स्पष्ट हो जाता है । 
दुसरा मुख्य भद श्रपराङ्ग गुणीभूतव्यङ्गय का है। जब रस या भाव . 
अपने अधिकार से अङ्गी होकर नहीं ्राता है श्रौर दसरे रस का अङ्ग बनकर भ्राता 
है तब उसमें इतना चमत्कार नहीं रहता है और वह गुणी भूतव्यङ्गथ का 


उदाहरण बनता है. और ऐसी ग्रवस्था में वह भ्रलद्भायं न रहकर श्रलङ्कार हो 
जाता है । 


इसका उदाहरण | 


वणन १) 


गुणीभूत रस से रसवत्‌ अलङ्कार होता हे । गुणीभूत भावप्रेयस्‌ ग्रलङ्कार . 
होता है । गुणीभूत रसाभा तथा भावाभास उजंस्वी श्रलङ्कार होते है 


१७ 


अभिव्यंजनावाद एव कलावाद य 
शैली को महत्त्व देने वाले यूरोप म दो वाद एक अ्रभिव्यंजनावाद | यही 
(Expressionism) और दसरा कलावाद (311 £07 A7४8 92९) । ग्रमि- वस्तु 
व्यंजनावाद वस्तु की ग्रपेक्षा ग्रभिव्यक्ति, को ग्रंधिक महत्त्व न 
\, अभिव्यंजनावाद देता है । (किन्तु वस्तु की उपेक्षा नहीं करता), कलावाद १ 
कला को नीति और उपयोगिता से स्वतन्त्र मानता है । यह. 
00 दोनों वाद एक-दूसरे से मिले हुए भी एक-दूसरे से स्वतन्त्र यद्यपि क्रोचे की 


पुस्तक (०851101108) मेरे पास सन्‌ १९ १५ से थी तथापि श्रभिव्यंजनावाद का 


पहिला परिचय सन्‌ १६३५ से शुक्लजी के 'काव्य में रहस्यवाद ग्रन्ध सहा हय़ा! 


इसके लिए में उनका कृतज्ञ हृ 
स्वरूपः--ग्राचार्यं रामचन्द्रजी शुक्ल ने 'आभिव्यंजनावाद' का इस प्रकार 


परिचय दिया है :-- 


॥ noe कला या काब्य में श्रमिव्यंजना (£४7९831.7)) ही सब कुछ 
ME है; जिसकी अभिब्यंजना की जाती हे बह कुछ नहीं | इस मत के प्रधान प्रचत्तक इटली 


के क्रोचे (1381100610 C70८९) सहाँदय हें .। ग्रभिव्रंजनावादियां (Expres: 
| 5101135) के अनुसार जिस रूप में अभिब्यंजना होती है उससे भिन्न अर्थ आदि 
i का विचार कला में अनावश्यक हे ।' > 


—चिन्तार्माण : भाग २ (काव्य में रहस्यवाद, एप्ठ ३६) | सोन्द 
२. श्रभिब्यंजनावाद अचुभूति या प्रभाव का विचार छोड केवल वाग्वेचित्रय | नहीं 
को पकड़कर चला है; पर वाग्वेचित्य का हृदय की गम्भीर वृत्तियो से कोई सम्बन्ध | यदि 
नहीं । वह केवल कुतूहल उत्पन्न करता है । | ही। 
चिन्तामणि : भाग २ (काव्य में रहस्यवाद, पृष्ठ ह) जाओ 

इस वाद का विस्तृत और बहुत-कुछ शुद्ध रूप हमको आचार्यं गुक्लजी के. 

इन्दौर वाले भाषण (“काव्य में श्रभिव्य़रंजनावाद' के नाम से चिन्तामणि: भाग रस 14 
ग्रहीत) में जो सम्मेलन की साहित्य-परिषद्‌ के सभापति के आसन से दिया गया 1001 


था, मिलता हे । क्रोचे कला-सम्बन्धी ज्ञात को स्वयंप्रकाशज्ञान (1111010101) 


| अभिव्यंजनावाद शोर कज्ञावाद--क्रोचे और सौन्दय-बौध 
| २७३. 


कहा हैं, स्वयंप्रकाशज्ञान की उत्पत्ति कल्पना में 
| स्वयंप्रकाशज्ञान तथा श्रभिव्यंजनावांद 
प्रकार देते हैँ: -- 


र ती की ऱ्या स्वतन्त्र क्रिया हे कल्पना, जो रूप का सूचम सांचा खड़ा 
| करती है आर उस साँचे में स्थूल द्रव्य को ढालकर अएनी कृति को गोचर या ब्यक्त 
| करती दे । वह साँचा', आत्मा की कृति या आध्यात्मिक वस्तु होने के कारण 
Rs और स्थिर होता द्दे । उसकी अभिव्यंजना में जो नानात्व ७ 
| ता वह स्थूल 'बव्य' के कारण दै जो परिवर्तनशील होता हे । कला के छेत्र में 
| यही सांचा (४0110) सब कुछ है, द्रव्य या सामग्री (M६६९7) ध्यान देने की 
“| वस्तु नहीं (An aesthetic fact is form and nothing). * 
FE चिन्तामणि भाग २ (काव्य में श्रभिव्यंजनाधाद, पृष्ठ १७२) 
८ शज्ञान (17६11107) का 'साँचे? में ढलकर व्यक्त होना ही 
कल्पना हे, और कल्पना ही सूल अभिव्यंजना (10% ]07०83101) है जो भीतर होती 
है ओर शब्द, रंग आदि द्वारा बाहर प्रकाशित की जाती है। यदि सचमुच स्वयं- 
प्रकाशज्ञान हुआ है, भीतर अभिव्यंजना हुई है, तो वह बाहर भी -काशित हो सकती 
है । लोगों का यह कहना कि कवि के हृदय में बहुत-सी भावनाएँ उठती हैं, जिन्हें 
वह अच्छी तरह व्यक्त नहीं कर सकता, क्रोचे नहीं मानता । वह कहता है कि जो 
| भावना या कल्पना बाहर व्यक्त नहीं हो सकती उसे अच्छी तरह उठी हुईं ही न 
समझना चाहिए ।? 


होती है। कल्पना के कार्य रोर | 
द के सम्बन्ध में शुक्लजी क्रोचे का मत इस 


1 


- चिन्तामणि ; भाग २ (काव्य में अभिव्यंजनावाइ, पृष्ठ १७२) 
क्रोचे और सौन्दर्य के सम्वन्ध में आचार्य गुक्लजी क्रोचे का मत 
सोन्दर्य-वोध निम्नोल्लिखित शब्दो में देते हैं :--- 
'सौन्दय से उसका तात्पये केवल ग्रभिव्यंजना के सोन्दर्य से, उक्ति के सौन्दर्य 

च से है, किसी प्रस्तुत वस्तु के सौन्दर्यं से नहीं । फिसी वास्तविक या प्रस्तुत वस्तु में 

| सौन्दर्यं कहाँ ? क्रोचे तो कल्पना की सदायता के बिना प्रकृति में. कहीं कोई सौन्दर्य 
| नहीँ मानते । जो कुछ सौन्दयं होता है वह केवल अभिव्यंजना सें, उक्ति-स्वरूप में । 

| यदि सुन्दर कहो जा सकती है तो उक्ति ही, असुन्दर कही जा सकती है तो उक्ति 


2 | ही । इस मौके पर श्रपने पुराने कवि केशवदासजी याइ आ गये, जो कह गये हँ 
र; १ ‘Groce (Aesthetic—Intuition and Art, page 26). 
मूल पुस्तक में यह उद्धरण इस प्रकार दै SR in Rr 
“The aesthetic fact, therefore, is form and nothing 


{but form.” 


२७४ छिद्धान्त श्रौर अध्यक्षर 


कि-- देखे सुख भावे, अनदेखेई कमल चन्द, ताते मुख मुखे सखी, कमलौ स्व 
री (0 केशवदासजी को भी कमल, चन्द्र इत्यादि देखने में कुछ भी अच्छे य | होत 
नहीं लगते थे । हाँ जब वे डपसा-उ्पेक्षापूर्ण किसी काग्योक्ति में ससनि पर 
आते थे तब वे सुन्दर दिखाई पड़ने लगते थे ।' ८ ड 
_ चिन्तामणि.: भाग २ (काव्य सें अभिव्यंजनावाद, एष्ठ १७४ तथा १ वस्तु 
आचाय शुवलजी के प्रति मेरा पूर्णातिपूरों श्रद्धाभाव है क्योंकि में मुक्‍त 
से कह सकता हूँ कि हिन्दी लेखको में जितना शुक्लजी से मैंने सीखा है और किमी 
से नहीं, किन्तु मैं नम्रतापूर्वक निवेदन करूँगा कि ग्रलद्कारवादी आचार्य केशवदा 
से क्रोचे की तुलना में उसके साथ अन्याय किया गया है । क्रोचे मुख और कमल दिख 
सबकी ही सौन्दर्यानुभूति कल्पना द्वारा मानेंगे । अनुभूति का श्रात्मप्रकाश सौन्दर्यं हौ | है! । 
है। क्रोचे श्रनुभूति का तिरस्कार नहीं करते । सौन्दर्यं को हम चाहे विषयगत १: 
(99९०४९) मानें, चाहे विषयीगत (90९०।४९), पर सोन्दर्य-वोध में ह| ७० 
- कल्पना के कार्य से इन्कार नहीं कर सकते । रविवावू ने ठीक ही कहा है “OF res 
woman thou art half dream and half 168010 इस सम्बन्ध ¡nt 
में बिहारी का नीचे का दोह्वा कोचे के भाव की पुष्टि करता हैः. त्य 
'समै-समे सुन्दर सबै, रूपु कुरुपु न कोइ । 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ ॥? | 
--बिहारी-रत्नाकर (दोहा ४३ उसके 
विषयगत या वस्तुगत सौन्दर्य की क्रोचे ने नितान्त उपेक्षा नहीं की । प्राक भत. 
सौन्दर्य को उसने कला या सौन्दर्यात्मक पुननिर्माण का उत्तेजक माना है । वस्तु मे (जा 
ग्राक 


कुछ गुण प्रवश्य होगा जो सौन्दर्यानुभूति या सौन्दर्य के स्वयंप्रकाशज्ञान की उत्तेजना | 
` देगा । क्रोचे भी ऐसी ही बात स्वीकार करते हैं :-- 


Without preceding aesthetic intuitions of the im 
दाणा, nature cannot arouse any 91 all.’ 
—Croce (Aesthetic—Nature and Art, 79०26 162) | . 


इस श्रवतरण में यद्यपि कल्पना को प्रधानता दी गई है तथापि वस्तुगत i 
सौन्दर्यं की उपेक्षा नहीं की गई है । इसकी उत्तेजना बिना भी काम न चलंगा । न 
.. मैं प्राचार्य शुक्लजी के साथ यह मानने को सोलह थराने तैयार हूँ कि कोले 
को गौण रखकर कल्पना को भ्रधिक महत्त्व दिया है किन्तु कल्पना निता 
होती । ८स्तु होती श्रवश्य है किन्तु बिना कल्पना श्रौर स्मृति तथा 


re 


स्वर्गप्रकाशज्ञात के उसकी रूप-रेखा निश्चित नहीं होती ह किन्तु गा 


हो तो स्मृति ग्रौर कल्पना खोखली रह जायें । हुम यहाँ वस्तु और प्राकार के प्ररत | 
पर ग्राजाते हैं । पा वा कट 
भ्रभिव्यज्जनावाद में आकार ( £0777 ) की प्रधानता तो है ही किन्तु उसमे 
वस्तु या सामग्री ( ६४९7) का नितान्त तिरस्कार नहीं हे। यह तो ज 
वतलाया ही गया है कि हमारे स्वयंप्रकाशज्ञान में विविधता | 
आकार ओर वस्तु वस्तु के कारण ही ्राती है । स्वयं शुक्लजी ने इसका | 
| छ उल्लेख किया है--“डसकी अभिव्यंजना में जो नानात्व | 
दिखाई पड़ता है वह स्थूल 'दब्य' (वस्तु) के कारण है जो परिवर्तनशील होता 
है? | और देखिये :-- यी 
‘Without matter, however, our spiritual activity 
would not leave its abstraction to brcome concrete and 
real, this or that Spiritual content, this or ‘that definite 
intuition,’ प 
Croce (Aesthetic— Intuition and Repression, 
page 9 & 10) 
द्रव्य या वस्तु के बिना हमारी आध्यात्मिक क्रिया खोखली रह जायगी. 
उसके बिना वह वास्तविक और मूत्तं रूप न धारणा कर सकेगी । वस्तु से ही हमारे 
मन पर छापे (111०78) पड़ती हैं और उन्हीं के श्राधार पर स्वय॑-प्रकाशज्ञान 
( Tmpressi0n8 ) बनते हैं । मेरी समझ में वास्तव बात यह हैं कि वस्तु और | 
आकार का पार्थक्य नहीं हो सकता । वस्तु. का. महत्त्व भी ग्राकार पाकर ही 
निखरता है, बिना वस्तु के कोरे. आकार का कोई मूल्य नहीं । स्वयं क्रोचे ने खोखले 
चमत्कारपूर्णो वाक्यों को निरर्थक कहा है :-- न 
‘He who has nothing definite to express may try 
to hide his internal emptiness with & flood of words, *: 
although, at bottom, they convey nothing.’ र 
Groce (Aesthetic—Natbure and Art, Fuge 160) 
इससे बढ़कर कोरी श्रभिव्यंजना का और क्या जोरदार खण्डन हो सकता 
हुँ ? क्रोचे कोरी श्रभिव्यंजना के प्रचारक नहीं कहे जा सकते । वस्तु अवश्य चाहिए, | 
| उसके गुण गौण हैं किन्तु अभिव्यक्ति की जाग्रति में उनका महत्त्व है । 
क्रोचे वस्तुहीन भ्रभिव्यञ्जना नहीं मानते वरन्‌ उनके मत से वस्तुका | 
| अस्तित्व होते हुए भी उसकी ख्पल-रेखा प्रमिव्यंजना द्वारा | बनती है। वस्तु या | 


सिद्धान्त ओर अध्ययः 


(१018210 के सम्बन्ध में वे कहते हैं - 1133. tru अभि 
मतभेद का that the. Content is that which is‘con रस 
स्पष्टीकरण... vertable into form butit hasno determi 

able qualities until this transformatioy | पकड 

91:68 P1९. - श्रर्थात्‌ यह ठीक हूँ कि वस्तु वह है जो श्राकार में परिवतंनीय | नहीं 

हो सके किन्तु उसमें कोई निर्धारित करने योग्य गुण नहीं आते जब तक कि उसके | यदि 

आकार में परिवर्तन न हो जाय वे वस्तु को श्रस्तित्वशून्य नहीं वरन्‌ हमारी स्वयं | कुछ 
प्रकाशजन्य क्रिया के विना ज्ञेय नहीं मानते । 4 
आचार्य शक्लजी के साथ मैं भी क्रोचे का इस बात का विरोध करूँगा कि E 

वस्तु का अस्त्तिव मानते हुए भी वह उसे नितान्त गौण बना देता है। यह उसकी | कथन 


हठधर्मी है कि यह स्वीकार करते हुए भी कि जिसने समुद्र देखा नहीं उसकी ग्रभि- | 
व्यक्ति भी नहीं कर सकता, वह (क्रोचे) वाद में यह कह देता है कि इससे यह 10 ] 
सिद्ध नहीं होता कि हमारी श्रभिव्यक्ति की शक्ति उत्तेजक 91701|15) थवा 8101 
इन्द्रियों (07818) पर श्राश्रित है :--- | 
“hus, he who has never had the impression of the | 

sea will never be able to express if,...... This, however, | 
doesnot establish a dependence of the expressive function | 
on the stimulus or on the organ.’ 
—Croce (Aesthetic-Intuition and Art, page 32 & 39). 
स्मृति हमको चाहे जितना सहारा दे हमको अन्त में अपने मन पर पड़ी हुई | 

छापों (1107९851018) पर ही निर्भर रहना पड़ेगा । है 
शक्लजी के साथ यहाँ तक सहमत रहते हुए भी हमको दो बातों के सम्बन्ध | 

में सावधान रहना पड़ेगा । पहली बात यह है कि जहाँ क्रोचे कहता हे कि--"[॥९ | 


श्राकार हैं और उसके ग्रतिरिक्त कुछ नहीं )--वहाँ आकार (10711) से उसका | 
अभिप्राय वस्तुशून्य श्राक्रार नहीं वरन्‌ आध्यात्मिक क्रिया (77८८७ 01011४) | 
या _स्वथंप्रकाशज्ञान (1110110101) द्वारा परिमाजित और रूप-रेखा दी हुई वस्तु 


Ey 


से है। उसके £0770? (आकार) में वस्तु और आकार दोनों ही सम्मिलित हैं, | 
- ८ त |ज्‌ 


अभिव्य जनावाद और कलावाद-क्रोचे और अलकारंवाद 


कम क्रोचे के ग्रभिव्यञ्जनावाद के साथ न्याय नहीं करते ;-- ु 
अभिव्यंजनावाद अनुभूति या प्रभाव का विचार छोड़ केवल वाग्वैचि 
| पकड़कर चला हैं ; पर वाग्वचित्र्य का हृदय की गम्भीर वृत्तियों से 
नहीं । वह केवल कुतूहल उत्पन्न करता है । अभिव्यन्जनाबाद के अनुसार ही | 
| यदि कविता बनने लगे तो उसमें वि>क्षण-विलत्षण वाक्यों के ढेर के सिवा और 
| कुछ न होना चांहिए--न विचारधारा, न कांब्यों की रसघारा |? 
| चिन्तामणि, भाग २ (काव्य में रहस्यवाद, पष्ठ ३७) 
यह कथन क्रोचे के श्रभिव्यञ्जनावाद का विकृतीकरण है। हम अपने 
| कथन के पक्ष में क्ोचे का पुर्वोद्धत मत एक वार फिर उद्धृत कर देना चाहते हैं: 
भि | ‘He who has nothing definite to express may try 
| Fto hide his internal emptiness with a flood of words, .. 
[वा 8101108211, at bottom, they convey nothing.’ 
— Croce ( Aesthetic—Nature and Art, page 160) 
क्रोचे कुतूहल श्रौर कलाबाजी के एकदम विरुद्ध था| वह श्रभिव्यक्ति का 
| एक ही मागे मानता है जो कि सही मार्ग होता है । वह केशव तथा ग्रन्य श्रलङ्कार- 
| वादियों की भाँति विकल्पों में विचरण करना नहीं जानता :-- 
Spiritual activity, precisely, because it is activity. 


ञ्यको | 
कोई सम्बन्ध | 


33) | is not 8 caprice, but 8 spiritual necessity; and it cannot 
हुई | solve a definite aesthetic problem, save in one way, 
| which is right way.’ 
बन्ध ! — Croce (Acsthetic—Taste and Art, page 196) 
he क्रोचे न तो श्रलङ्कारवादी है ग्रौर न वक्रोक्तिवादी | श्रलङ्कार 
न क्रोचे और के सम्बन्ध में शुक्लजी ने जो फ्रोचे के मत का उल्लेख 
पकाः. ्रलंकारवाद्‌ किया है वह इस बात की पुष्टि करेगा । देखिए कितना 
(9) | RR या बसच्या 
2) “अलंकार के सम्बन्ध में क्रोचे कहता हे कि अलंकार तो शोभा के लिए 
2 पर से जोड़ी या पहनाई हुईं वस्तु को कहते हें । अभिब्यजना या उक्ति में अलंकार 
1है, वइ कंसे सकता है? यदि कहिए बाहर से, तो उसे उक्ति से संदा अलग रहना 
पके चाहिए | यदि कहिए भीतर से, तो वह या तो उक्ति के लिए दाल मात पमत 


चन्द्‌? होगा अथवा उसका एक अंग ही होगा ।? यल 2 कळ 
| --चिन्तामणि, भाग २ (काब्य में असिव्यंजनाबाद, पृष्ठ १७३) 
त्रोचे के इस भाव की स्पष्टि के लिए इसका ब्रंग्रेजी का उद्धरण नीचे देते हं: 


pression, when it is not successful, is not expressio 


सिद्धान्त और अध 


२७८ 
‘One ‘cam ask oneself how an ornament can be jo 0. | का 
€010 expression, Externally ? Im that caseib must ३] सा 
remain seperate Internally ? In that ९888, either itd उडे 
not assist expression and mars it, 0 ib does form part | सम 
of it and 15 not ornament, bub a constituent element of | ... 
expression, indistinguishable 2. he whole.’ ol मः 
—_Groce ( Aesthetio—MxpressIon add Rhetori 

[2५86 113) | है, 
क्रोचे के ऊपर के अवतरण से यह कदापि सिद्ध नहीं होता कि वह्‌ श्रलंकारों | अल 
को ऊपर से जोड़ी हुई वस्तु मानता है ( जैसा शुक्लजी ने उसके विषय में कहा है )। | झा 

इसके विपरीत वह उनके जोडे हुए होने के विरोध में ही युक्ति देता है ग्रर्थात्‌ तह 
अलंकार को उक्ति का सम्पूर्ण से पृथक्‌ न किया जाने वाला श्रङ्ग ही मानता है। र 
इस अवस्था में श्रलंकार की स्वतंत्र सत्ता कुछ नहीं श्रौर यदि स्वतंत्र सत्ता न 

है तो वह निरर्थक है । क्रोचे का कथन. है कि यदि रूपक से कोई बात साधारण | 

शब्दावली की अपेक्षा ग्रधिक उत्तम रीति से व्यञ्जित होती है तो वही उसकी अभिः | 

व्यञ्जना है। क्रोचे तो यथार्थ ग्रभिव्यक्ति चाहता हैं, चमत्कार नहीं । त्रोचे | 
अलंकार और भ्रलंकार्य में भेद नहीं मानता है । भरि 
ग्राचार्य शुक्लजी तथा 'काव्य में ग्रभिव्यंजनावाद' के रचयिता श्रीसुधांशुजी करचे | _ अ 
के इस मत से कि अलंकार और ग्रलंकाये में भेद नहीं हँ, सहमत नहीं हैं।। है। 
उनके मत से--“अलंकार-अलंकाय का भेद मिट नहीं सकता?-यह वात चाह होत 
ठीक हो किन्तु क्रोचे का उपयुक्त उद्धरण उसे झलंकारवादी होने के प्रभियोग | के: 
से पूर्णतया मुक्त कर देता है। 'प्रस्तुत के मार्मिक रूप-विधान का व्याग] ४१ 
आर केवल प्रचुर अप्रस्तुत रूप-विधान में ही प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग | का 
,( ये शब्द शुक्लजी के हैं )--यह प्रवृत्ति हिन्दी में चाहे कहीं से आई ह । दो 
(सम्भव है अपने यहाँ के ही ग्रलंकारवादियों की देन हो) किन्तु क्रोचे से नहीं आई। | नहीं 
श्रव हम देख सकते हैं कि क्रोचे का 'उक्ति-वैचित्र्य' से कहाँ तक सम्वन्ध (F 
कोने ते उक्ति को प्रधानता दी है, उक्ति-बैचित्य को नहीं । उसके मत से सर्फत | अन 
अभिव्यक्ति या केवल अभिव्यक्ति कला या सौन्दर्यं है व प्रक 

` अभिव्यंजनावाद्‌ श्रभिव्पक्ति यदि सफल नहीं है तो अभिव्यक्ति ही नही 
और वक्रोक्तिाद है।' इसीलिए श्राभिव्यंजनावाद और वक्रोर्वितवाद ve 
| समानता नहीं है, जैसा कि शुकलजी ने माना है- दा 


1,‘...We may define beauty a3 successful expression 
or better, asi expression and nothing more, 0९0७0३७ 


Ls 


ह — Croce ( Aesthetic feelings, page 


७ हु छा Se ल्ल ७ 

अभिव्यंजनावाद आर क्लावाद--अ्रभिव्यंजनावाद ओर वक्रोम्तिघाद FES 
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का अभिव्यंजनावाद' सच पूछिये ता एक प्रकार का “धक्रोक्तिवाद? हे । संस्कृत > 

साहित्य के क्षेत्र में भी कुन्तल नाम के एक आचार्य “वक्रोक्तिः कान्यजी वितम? क के 

: थे? र ड i ॥ 

उठे थे ।! (चि तामशि : भाग २, काव्य में अभिव्यंजनावाद, पृष्ठ २३२)--इस 

सम्बन्ध में श्रभिव्यंजनावाद और वक्रोक्तिवाद का अन्तर सुधांशुजी ने बड़े स्पष्ट शब्दों 

£ त धर ७ टे ७ 

में बतलाते हुए दो बातों की ओर ध्यान आर्काषत किया है :-- 

¢ 

“ (क) Rs की प्रकृति अ्रलङ्कार की ओर विशेष तत्पर दिखाई देती 

हे, लेकिन ग्रभिव्यंजनावाद का वाह्य रूप से अलङ्कार के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है । 

अलङ्कार अनुगामी होकर अभिव्यंजना के पीछे चल सकता हे, वक्रोक्ति के साथ की 

भाँति सहगामी होकर नहीं ।? 

(ख) “अभिब्यंजनावाइ में वक्रतापुण उक्तियों का झो मान है ही, साथ ही 


स्वभावोक्तियों के लिए भी उसमें यथेष्ट स्थान दै । जिस उक्ति से किसी दृश्य का 


मनोरम बिम्बग्रहण हो वह वक्रताहीन रहने पर भी ्रभिब्यंजनावाद की चीज है ।' 
--काव्य में अभिव्यंजनावाद (अभिव्यंजनावाद और कला, पृष्ठ ९१) 
जी RC नित्य को SI की रीति से सन्तुष्ट नहीं होते-- वक्रोक्ति 
ग्रसिद्धाभिधानब्यतिरेकिणी विचित्रेवाभिधा? (वक्रोक्तिजीवित, १।११ की टीका) । 
मैं तो यह कहुँगा कि 'भ्रभिव्यंजनावाद' में स्वभावोबित श्रौर वक्रोक्ति का भेद ही नहीं 


' हे । उक्ति केवल एक ही प्रकार की हो सकती है । यदि पूण अभिव्यक्ति वक्रोक्ति द्वारा 


होती है तो वही स्वभावोक्ति या उक्ति है, वही कला है । वाग्वैचित्र्य का मानर्वेचित्र्य 
के कारण नहीं है वरन्‌ यदि है तो पूर्ण श्रभिव्यक्ति के कारण । ग्रभिव्यंजतावाद में 
एक ही उक्ति के लिए स्थान है, न उसमें प्रसतुत-शरप्रस्तुत का, न स्वभावो क्ति-वक्रो क्ति 
का भेद है । प्रेम-गली की भाँति श्रभिव्यंजनावाद की गली भी अति सँकरी है-'बा में 
दो न समाये?--इसीलिए क्रोचे भ्रनुवादों के पक्ष मं नहीं है । अनुवाद या तो ठीक 
नहीं होगा और होगा तो वह एक नयी रचना ही होगी । श्रनुवाद यदि वफादार 
(Faithful) होंगे तो सुन्दर न होंगे और श्रगर सुन्दर होंगे तो वफादार न होंगे । 
अनुवादक को सौन्दर्य ्रौर वफ़ादारी दो में से एक को चुनना पड़ता है । क्रोचे इस 
प्रकार लिखते हैं :-- | 
‘Ugly faithful ones or faithless beauties 159 pro: 
verb that well expresses the dilemma with which even 
translator is faced.’ अ 
५ ——Qroce ( ९8॥७७०-- ३ [)1088101) and Rhetotric, 
: र page 113) 


सौन्दर्यं श्रौर वफादारी का योग कठिनाई से होता है--_'क्वचित्‌ रूपवती संती? 


ई २८० 4 सिद्धान्त भोर थध ऱ्य 


मैं इस बात को अक्षरश: सत्य नहीं मानता । 
सुधांशुजी ने ठीक कहा है कि अभिव्यंजनावाद में वाग्वचित्र्य को जितना 

स्थान मिला है उष्षसे अ.4क कलाकारों ने (और में जोड गा साहित्य-समीक्षकों ने 
उसके नास पर वाग्विस्तार किया है” (काव्य में अभिव्यंजनावाद, अभिव्यंजना ओर 
कला, पृष्ठ ६०) । इसके अतिरिक्त वक्रोक्तिवाद के आचार्य कुन्तल भी केवल | 
वक्रोक्ति को ही मुख्यता नहीं देते हं । वे भी शब्द ग्रोर ग्रथ का सामंजस्य चाहते. 
थे । उन्होंने भी रस को माना है किन्तु वक्रता के ही रूप में । कुन्तल की वक्रतां बडी. 
व्यापक है । उसमें कई प्रकार की वक्रता शामिल है--जैसे उपचारवक्रता, भाव-वत्रता | 
प्रादि । 
्राचार्य शुक्लजी द्वारा क्रोचे के कला-सम्वन्धी विचारों को दे देने के पश्‍चात. 

मै एक बार अपने शब्दों में भी क्रोचे के मत का सार दे देना आवश्यक समभता हं) 
बिज्ञ पाठकगण इस पिष्टपेषण को (यदि कहीं हो) क्षमा 

क्रोचे के सिद्धान्तो करें। क्रोचे ने भ्रात्मा की दो प्रकार की क्रियाएँ मानी हे | 
का सार एक विचारात्मक (1९०7९४८), दूसरी व्यवहारात्मक | 
(1719011081) । विचारात्मक में दो प्रकार की क्रियाएँ | 

हैं एक स्वयंप्रकाशज्ञान (1८७/100) की जिसका सम्बन्ध व्यक्तियों या विशेष 
पदार्थों से है और जो कल्पना द्वारा कला की उत्पादिका है, दूसरी तर्क Logic) : 
की क्रिया जो जातिवाचक बोधों (001९९8 ) से सम्बन्ध रखती है और जिसमें | 
सिद्धान्तविधायक दर्शन, विज्ञान आदि का उदय होता है। व्यवहारात्मक में दो | 
प्रकार की क्रियाएँ होती हैं-एक ग्राथिक ( Economic ) और दूसरी नैतिक | 
(170110&1) । 
आत्मा का स्वयंप्रकाशज्ञान बौद्धिक ज्ञान से स्वतन्त्र है। वह एक प्रकार की : 
भ्रलोकिक शक्ति हे जो एक क्षण प्राकृतिक दृश्यों को ग्रपनाकर उनको साकार ग्रौर 
सुन्दर रूप दे देती है । यही भ्राकार देने की क्रिया ग्रभिव्यक्ति है किन्तु है यह प्रा्त- 

. रिक । स्वयंप्रकाशज्ञान का श्रभिव्यक्ति से सहज सम्बन्ध है 


‘The spirit does not obtain intuitions, otherwise | 
than by making, forming, expressing.’ ; 
— Croce (Aesthetic—TIntuition and Expression page 13) { 


कलाकार तभी कलाकार है जब वह स्वतन्त्र स्वयंप्रकाशज्ञानमयी स्फर्तिसे | 

प्रेरित होता हैं जब बह एक अनिर्वेचनीय रूप में श्रपते विषय से अपने को पूर्ण ( 
“पाता हैं तब इस श्रभिव्यक्ति का सफल उद्घाटन होता है और तभी .सोन्दर्यात्मक | 
कला को सृष्टि होती है । | 
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श्वान 


अभिव्यंजनावाद और कलावाद कोचे के सिद्धान्तों का सार 


क्रोचे ने कला ( 8171. ) ग्रौर कलाकृतियों (Works of ६7) में श्रन्त 
किया है । कोचे के मत से श्रसली कला आन्तरिक ही है। वह स्वयंप्रकाशज्ञान की | 
श्राध्यात्मिक क्रिया है । 'अभिव्यक्ति उसके साथ स्वाभाविक रूप से लगी होती है" 
किन्तु वह अभिव्यक्ति होती आन्तारिक ही है। कलाक्नतियाँ (काव्य, चित्र, मति 
आदि) उस आन्तरिक स्वयंप्रकाशज्ञानजन्य प्रभिव्पक्ति की वाह्य रूप और स्थायित्व 
देकर पुनः जाग्रत करने की साधनस्वरूपा हैं । देखिए क्रोचे स्वयं क्या कहते ह: 2 


‘And what are those combinations of words which: 
are called poetry, prose, poems, novels, romances, 
tragedies or comedies, but phy sical stimulants of repro- 
duction.’ 

Croce (Aesthetic - Nature and Art, page 158) 


सफल अभिव्यक्ति ही कला हे । क्रोचे के लिए 'सफल' विशेषण भी श्रना- 
वश्यक है क्योंकि श्रभिव्यक्ति जब तक सफल नहीं होती तव तक श्रभिव्यक्ति नहीं 
कहलाती । ग्रभिव्यक्ति ही सौन्दर्यं हे--' We may define beauty 88 
successful expression, or better as expression ani 110- 


thing more, because ‘expression, wher it is not sucee- 
8510, 18 not expression.’ (Aesthetic—Aesthetic Feeling, 
६४७ 129 ) | सौंदर्यं की श्रेणियाँ नहीं होतीं, वह पूर्ण है ; कुरूपता में दज 
होते हैं (क्रोचे का यह मत कुछ विचारणीय है क्योंकि यह सौंदर्न को निरपेक्ष 
बना देता है और संसार में निरपेक्ष वस्तुएँ थोड़ी ही होती हैं )। कुण्ठित और 
ग्रसफल अभिव्यक्ति (Embarressed activity the product of 
which 18 901010 ) ही कुरूपता है । क्रोचे के मत से कलाश्रों का वर्गीकरण 
व्यर्थं है । देवताश्रों में कोई बड़ा-छोटा नहीं होता । 
‘All the books dealing with classifications and 
systems of the arts could be burned without any 1088 
whatever. 
__Groce (Aesthetio-Technique and the Arts, page 188) 
` अर्थात्‌ कला के विभाजन से सम्बन्ध रखनेवाली सारी पुस्तकं. यदि जला | 
दी जायें तो कोई नुकसान न होगा । ४ 


क्रोचे यह मानता है कि कलाकार स्वयप्रकाशज्ञान “प्राप्त करने में विवश 
है। इस प्रकार कला. का काव्य के विषय .के प्रति स्तुति या निन्दा का भाव | 


२८२ 
रखना ग्रसङ्गत है । 


्राक्षेपो का आधार पड़ती है और यदि उसकी व्यंजना ठीक होती हैर 
कलाकार का दोष नहीं है वरन्‌ समाज का दोष ब 


अवस्था में ग्रालोचक्र को चाहिए कि वह कलाकार को दोष न देकर समाज 
सुधार करे कि जिससे कलाकार के मन पर वैसी छाप न पड़े :--- 


those impressions may not exist.’ 

— Croce ( Aesihetic—Theoretic Activity, page 88) 

क्लाइव बेल ( 0119९ 8611 ) महोदय. का निम्नोल्लिखित कथन भी 
कलावाद की पुष्टि करता हे: -- 

‘To appreciate a work of art we need bring witl 
_ us nothing from life, no knowledge of its ideasand affairs 

no familiarity with its emotions.’ —Clive Bell (Art 

अर्थात्‌ कला का रसास्वादन करने के लिए जीवन से कुछ भी श्रपने साथ 


लाने को प्रावश्यक्रता नहीं है, उसके लिए नतो उसके विचारों या व्यापारोंका | 
ज्ञात और न उसके भावों से उसका परिचय ही ग्रपेक्षित है । 


~ 


ऐसे ही विचार ब्रेडले (378/12) के भी हैं और ऐसे ही वाक्य शुक्लजी 
. के आक्षेपो के वास्तविक ग्राधार हैं । तो क्या कला और नीति या उपयोगिता का 
. कोई सम्बन्ध नहीं ? क्रोचे ने ग्रान्तरिक अनुभूति को ग्रभिव्यक्ति से श्रभिन्त माना 
है ग्रौर उसका वाह्य अभिव्यक्ति से भेद किया है । श्रान्तरिक ग्रभिव्यक्ति में कवि | 
मजबूर हो जाता है, वाह्य भ्रभिव्यक्ति में वह स्वतन्त्र रहता है :--- 


‘We cannot will or not will our aesthetic vision: 
We can, however, will or not will to externalise if, ० 
better, to preserve and communicate, or not, to other 
_ the externalisation produced. 
— Croce (Aesthetic—Technique and the Arts, page 182) 


_ कभी-कभी तो कवि वाह्य रूप देने में भी स्वतंत्र नहीं रहता । इसी को 
सूजन की ग्रदम्य ्रावश्यकता । आन्तरिक और वाह्य कला में संकल्प १ 
भानकर वाह्य कला का मूल्य किसी ग्रंश में कम हो जाता हँ । 
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अभिव्यंजनावाद और कज्ाबादु--कला और नीति ८३ 
' रेपरे | 


0 दशक, पाठक या समीक्षक के मन में वे उसी प्रकार कौ. 
क्रोचे और अभिव्यक्ति किस तरह से उत्पन्त करेंगी ? इसके लिए | 
साधारणीकरण पाठक को भी कलाकार के मानसिक घरातल तक उन 
पड़ेगा, तभी प्रति i Tas: 
का मिलान होकर कला के साथ न्याय हो a ह 
क्षक कलाकार 
के घरातल तक नहीं पहुँचता तो वह उस कृति में सौन्दर्यानुभूति न कर सकेगा । कला- 
कार मागि 1. में पहुँचकर रुचि-भेद न रहेगा, ऐसा होना कठिन 
अवश्य है किन्तु असम्भव नहीं । 
इस कठिनाई को हल करने के लिए क्रोचे ने कवि के दो प्रकार के श्रात्मभाव 
(Personalities) माने हें- एक लौकिक श्रौर संकल्पात्मक (Empirical 
and 7011001191) और दूसरा अलौकिक ग्रर्थात्‌ स्वच्छन्द ओर ग्रादर्श (Spon- 
tanevus or ideal personality constituting the work of 
876) । कवि और पाठक का तादात्म्य दर्श ग्रात्मभाव में हो सकता है । साधारण- 
तया पाठक और कवि दान्ते (D21९) के लौकिक ग्रात्मभाव पृथक्‌ हैं किन्तु उसके 
काव्यरसास्वाद में दोनों के अलौकिक ग्रात्मभाव मिल जाते हैँ- 17 ०7९९० to 
judg. Dante, we must 78180 ourselves to his level: 100 it 
be well understood that empirically We 878 not Dante, 
nor Dante we; but in that moment of judgment and 
contemplation, our Spirib 18 one with that of the poet, 
and in that moment we and he are one single thing.’ 
—_G:oce (Aesthetic—Taste and Art, page 199) 
इस उद्धरण को देखते हुए क्रोचे तथा उसके अनुयायी पाश्‍चात्य समीक्षकों 
को व्यक्तिवादी कहना (जैसा प्राचार्य शुक्लजी ने साधारणीकरणवाले लेख में कहा 


है) उनके साथ अन्याय होगा । 
कलावाद 


यद्यपि ग्रभिव्यंजनावाद और कलावाद दोनों का लक्ष्य एक ही हैं तथापि उस 
लक्ष्य तक की पहुँच में इन दोनों के दृष्टिकोण में भेद है । अ्रभिव्यंजनावाद श्रभिव्यक्ति 
के सौन्दर्यं पर बल देता है, जिसका फल यह होता है कि 
कला और नीति श्रमिव्यक्ति का ढंग मुख्य हो जाता है और अभिव्यक्ति का 

` विषय गौण । कला का ग्रं हैं कला कला केलिए', जिसका | 


अभिप्राय यह होता है कि कला नीति श्रौर उपयोगिता के बब्धनों से परे हँ। उसमें केबल 


सौन्दर्य का.ही साम्राज्य है और: उसकी: जाँच का मापदण्ड सौन्दर्यं ही होना चाहिए । 
वास्तव में क्रोचे का सौन्दय-विधान नीति ग्रोर उपयोगिता के शासन से मुकत 


२८४ सिद्धान्त और अध 


हैं । यदि कला आन्तरिक ही हैं, मानसिक अभिव्यवित-मात्र है तो वह नीति के शासन 
से बाहर हे क्योंकि नीतिकार की वहाँ तक पहुँच ही नहीं । कलाक्रतिया त्र्य | 
“नीति का विषय बन सकती हैं । कलाकृतियों का सम्वन्ध स्वयंप्रकाशज्ञान से नही ई | 
'वरन्‌ वे व्यावहारिक क्रिया का फल हैं । व्यावहारिक क्रिया (Practical 4९१. | 
४169) का नीति से सम्बन्ध है । कलाकार स्वयंप्रकाशज्ञान की मानसिक ग्रभिव्यक्ति | 
करने में विवश है, इसलिए वह दोपी नहीं ठहराया जा सकता किन्तु वह अपनी 
“मानसिक ग्रभिव्यक्ति को शब्दों या रेखाओं की श्रभिव्यक्ति देने में स्वतन्त्र है । यह 
व्यावहारिक क्रिया हँ ग्रौर यदि उसकी ग्रभिव्यवित समाज के गदो के विरुद्ध ' 
पड़ती हैँ तो वह श्रपनी मानसिक अ्रभिव्यक्ति को वाह्य प्रकाश न दे कलाकार की 
स्वतन्त्रता मानसिक अभिव्यक्ति तक ही सीमित है, इसलिए क्रोचे कलाकार की स्वयं- 
भ्रकाशजन्य अभिव्पक्ति की ग्रान्तरिक स्वतन्त्रता को वाह्य केतियो (Works of 
306) पर लागू नहीं करता | वाह्य प्रत्यक्षीकरण (Externalization. नीति | 
आर उपयोगिता के शांसन में ग्राजाता है: -- 

“But it woull bu erroneous to maintain th 
independence of the vision or intuition or inter 
Pression of the artist should be at once ७ 
practical activity of externalization and of commun 108- 
tion, which may or May not follow ths aesthetic fact, 
fart be understood as the externalization of art, then 
utility and morality have a perfect right to deal wit 
it; that 18 to 839, the Tight one possesses to deal with 
One's own household.’ 


at this 
nal ex- 
xb-niied to the 


—Croce ( Aesiher ic—Technique and the Art, 


pages 191 and 192) 


इस उद्धरण को देखते हुए हम यह नहीं कह सकते कि कोचे नीति ग्रौर उप- 
योगिता की नितान्त उपेक्षा करता हे । 


क्रोचे तो कला के साथ उपयोगिता का भी समन्वय मानता है । उपयोगिता 
ही सौन्दर्य का रूप धारण कर लेती है। जो पोशाक . मनुष्य की परिस्थिति और 
आवश्यकताओं के अनुकूल होगी वही सुन्दर कही जायगी :-- 
‘A garment is only beautiful because it is quite 
suitable (0 8 छटा ४९: person in, given condition.? र 
—Oroce (Asthezic Natur and. Art, page 167) 
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अभिव्यंजनावाद अर कल वाद्‌ ~ कलावाद की ब्याख्या और अन्य मत - 


'कला कला के लिए हैं - इस सिद्धान्त का. जन्म 
कई रूप हैं, कुछ अच्छे और कुंछ बुरे किन्तु कला की निरपेक्षता का मूल सूत्र व्यापक 
: रूप से दिखाई देता है । कलावादी प्राय: नीति की क्षा 
कलावाद की ब्याख्या करते हैं वे काव्य का जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं स्वीकार 
ओर अन्य मत . करते श्रौर कला को विधि-निषेध के प्रपंच से परे मानते - 
हैं । उनके विचार का सार यह है- प्रत्येक वस्तु का क्षेत्र 
अलग है और श्रपने क्षेत्र में उसे पूर्णा स्वराज्य (8प010117) प्राप्त है । विज्ञान 
में हम सत्य की खोज करते हुँ और उस सत्य की खोज में कभी-कभी जैसे मर्दे. 
चीरते समय बड़ी वीभत्सता का भी सामना करना पड़ता हँ । उस समय सुन्दरता 
के लिए हम सत्य का बलिदान नहीं करते । दशेन-शास्त्र या गणित-शास्त्र के लोहे के 
चने चबाते समय हम उनमें कविता का रस न पाकर उन शास्त्रों को हेय नहीं समझते । 
धर्म में घोर तप और संयम का विधान देखकर हम उसे सौन्दर्य के मापदण्ड से नहीं 
नांपते, फिर विचारी कला को सत्य और नीति के शासन में क्यों जकड़ा जाय ? 
ओस्कर वाइल्ड और स्पिन्गनंः--एसी ही विचारधारा में पड़कर 'ग्रास्कर 
वाइल्ड' (0१7 ॥।]१९) ने जिल्लोंने स्वयं श्रपती कृतियों में सदाचार की. ग्रव- 
हेलना की है, कहा है-- समालोचना में सब्रसे पहली बात यह दै कि समालोचक की. 
यह परख हो कि कला थोर आचार के क्षेत्र प्रथक्‌-पथक्‌ हैं।? (चिन्तामणि : भाग २, 
काव्य सें भिव्यञजनावाद, पृष्ठ १ ८५) । जेर ई० स्पिन्गने ( VE Spingarn ) 
ने इसी बात को जरा हारयिता भाषा में कहा है--'शुद्ध काब्य के भोतर सदाचार- 
दुराचार दूँढना ऐसा ही है जैसा कि रेखागणित के समत्रिकोणत्रिभुज को सदाचार- 
पूर्ण कहना और समद्विवाहुत्रि्ुज़ को दुराचारपूर्ण |? ५ 
(चिन्तामणि : भाग २ काव्य में अभिव्यन्जनावाद पृष्ठ १५४) । 


फांस में हुआ है । इसके 


‘To say that poetry as poetry is moral or immoral 
is as meaningiess to say that an equilateral triangle is 
moral and an icosceles triangle immoral. 

जोशीजी:-हमारे हिन्दी लेखकों में श्रीइलाचनद्र जोशी भी इसी मत के 
अनुयायी हैं, देखिए :-- 

“विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही प्रकाश है। 
उसके सीतर नीति, तरव भ्रथवा शिक्षा का स्थान नहीं । उसके अलो किक मायाचक्र: 
हमारे हृदय की तन्त्री आनन्द की झक़्ार से बज उठती है, यही हमारे लिए परमः ` 
लाभ है ।उच्च अंग की कला के भीतर किसी तत्त्व की खोज करना. सौंद्यं-देवी के. 
मन्दिर को.कलुषित करना दै ॥ त साहिर्य-सजेना (कला ओर नीति, पृष्ठ १२(. 


क सिद्धान्त ओर अध्य 
डाक्टर रवीन्द्रनाथ ठाकुर :--रवि बाबू सौन्दर्य को प्रयोजनरहित मानते ह 
भी उसके पूणां विकास को मङ्गलमय मानते हैं | सजल प उपयोगिता के साथ सौर 
की भावना रहती है वह सौन्दर्य उपयोगिता के परे की वस्तु है। वे सौन्दर्य 
स्वार्थ की तुच्छ भावना से ऊंचा रखना चाहते ह किन्तु वे सोन्दर्य-बोध के लिए संयम 
आवश्यक मानते हैं, देखिए :-- 
“हौद ने हमारी प्रवृत्तियों को संयत कर दिंथा दै । उसने संसार के साथ 
एकमात्र प्रयोजन के सम्वन्ध को न रखकर आनन्द के सम्बन्ध को स्थापित कर | 
दिया है । प्रयोजन के सम्बन्ध में हमारी दीनता 2; आनन्द के सम्बन्ध में हमारी 
मुक्ति है |! 
; -- साहित्य (सौन्डय-बोध, ३३. 
इसी तरह सौ्दर्य-बोध की यथाथ परिपक्वता प्रवृत्ति की चचलता और 
असंयम के साथ कभी एक ही स्थान पर नहीं ३ह सकती । दोनों परस्पर-विरोधी हें |? 
-- साहित्य (सौन्दय-बोध, पृष्ठ ३८) ) 
हम मंगल को सुन्दर कहते- वह आवश्यकता को पूण करने की दृष्टि से 
नहीं |“ लक्ष्मण राम के साथ-साथ बन को गय, यह वात वीणा के तारों के 
समान एक संगीत को बजा देती दै “हम यह बात इसलिए नहीं कहते हैं क्योंकि. 
यदि छोटा भाई बड़े भाई की सेवा करे तो इससे समाज का कल्याण होता है । हस 
यह बात इसलिए कहते हैं क्‍योंकि यह बात सुन्दर है । यह बात सुन्दर क्यों 
हे! बात यह है कि जितनी भी मंगल वस्तुए हँ उनका समस्त ससार के साथ 
एक गम्भीर. सामञ्जस्य दै । उनका समस्त मनुष्यों के मन के साथ एक निगूढ 
मेल है । यदि हम सत्य के मंगल का पूर्ण सामन्जस्य देख सकें तो फिर सौन्द 
हमारे लिए अ्रगोचर नहीं रहता'''हमारे पुराणों में लच्सी केवल सौन्दर्य ओर ऐश्वर्य 
की ही देवी नहीं है वह मंगल की भी देवी है। सौन्दय-मूत्ति, ही मंगल की पणे 
मूत्तिं है ओर मंगल-मूत्ति ही सौन्द्रयं का पूण स्वरूप हे ।? 1 
--साहित्य (सौन्दर्य-बोध, पष्ठ ४३ तथा ४४) 
ब्रेडले--ब्रे डले ( 4. 0. 83140169 ) ने भी काव्य के लिए काव्य 
(Poetry for Poetry’ 8917७) वाले लेख में इस पक्ष का समर्थन किया हे 
किन्तु उन्होंने काव्य या कला को स्वतंत्र और निरपेक्ष रखते हुए यह माना है कि 
शुद्ध कला के दृष्टिकोण से कला के मूल्य को कला के ही मापदण्ड से, जो सौन्दर्थ | 
का है, नापना चाहिए लेकिन नागरिक के दृष्टिकोण से यह आवश्यक नहीं कि 
कलाकार की सभी कृतियाँ प्रकाश में भ्रायें। यही क्रोचे का भी मत है । ब्रेडलेतें. 
बतलाया है कि ख्सेटी (038९1) ने प्रपनी एक कविता को, जिसे परम मर्यादा. 
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डौ आर कलावाद--कलावाद की ब्याख्या ओर न नत 


२८७ 
न होने के भय हे परा 
में नहीं आनें दिया । इसके सम्बन्ध में ब्रेडले साहब का कथन है कि र 
e है २ हे 
निर्णय नागरिक की हैसियत से था कलाकार की हैसियत से नहीं, लेकिन 
कत न र ह 
यह हो सकता हैँ कि क्या कलाकार नागरिक नहीं है । हाँ, वहु व 
उसको नीति तथा सदाचार के बन्धन में ग्राना पडता. है । 


वादी टेनीसन ने भी पसन्द किया था, लोकमर्यादा के भंग 


का यहु 


रं न प्रश्‍न 
प्रवश्य है और इसीलिए 


योरोप में रस्किन, टालस्टाय ग्राई० ए० रिचड'स काव्य का नीति से 
सम्बन्ध मानते हैं । बंडले साहब यद्यपि कलावादी हैं तथापि उन्होंने काव्य में कोरे 
आकार (orm) को महत्त्व नहीं दिया है। वेतो पूरे काव्य को महत्त्व देते है 
जिसमें सामग्री और आकार दोनों सम्मिलित हैं । दोनों का पार्थक्य नहीं हो सकता क 
वे शैली और अर्थ दोनों को महत्त्व देते हैं किन्तु दोनों को एक-दूसरे से अलग- 


अलग नहीं मानते । वे एक प्रकार से “वागर्थाविव सम्प्क््तों? तथा “गिरा अरथ जल- 


बीच सम, कहियत भिन्न न भिन्न? के मानतें वाले हैं। काव्य का ग्रथ काव्य 
के बाहर नहीं रहता | काव्य को चाहे श्रभिव्यञ्जक अर्थ कहिए और चाहें ग्रथेपुर्ण 
शैली--50 that what ४०५ 8101070108101018%9 be called indiffe- 
rently an expressed meaning or a significant form.” ब्रोडले 
ने काव्य और जीवन को दो समानान्तर दिशाग्रों में चलता हुश्रा बतलाया है । जीवन 
में वास्तविकता है, कल्पना नहीं ; काव्य में कल्पना है किन्तु वास्तविकता की 
कमी रहती है। मम्मट ने.भी तो काव्यप्रकाश की पहिली कारिका में काव्य 
को ब्रह्मा की सृष्टि के नियमों से परे माना हे--“नियतिकृत नियमरहिताम्‌? - 
और उसे “श्रनन्यपरतन्त्रास्‌? भी कहा है । आचार्य शुक्लजी ने ब्रोडले के विरुद्ध 
रिचर्ड्स को महानता दी हूँ। 


विश्वनाथ अर मम्मट :--हमारे यहाँ भी यह प्रश्न दूसरे रूफ से उठा हे ॥ 
ग्रशलीलत्व दोष माना ही जाता है। कहा जाता है कि कालिदास को 'कुमार- 
सम्भवः में पार्वती-परमेइवर के (जिनकी वन्दना उन्होंने 'रघुवंश के आदि में 
की है) शृङ्गार-वणान के कारण कुष्ट हो गथा था श्रौर शायद इसी कारण उनका 
ग्रन्थ भी ग्रपुण रहा । किन्हीं आचायों ने यह भी लिखा है कि भ्रच्छे कवियों का 
संसर्ग पाकर ग्रनौचित्य भी औचित्य हो जाता है, ऐसें ग्राचायं कलावादी ही कहे 
जायेंगे । पंडित उदयशंकर भट्ट ने 'कुमारसम्भव' नाम के नाटक में कला रौर आचार 
का संघर्ष दिखाकर श्राचार के ऊपर कला की विजय कराई हे । स्वयं सरस्वतीः 
देवी ने कला का पक्ष लिया है, यह कलावाद का प्रभाव हे । साहित्यदपंणकार . 
विश्वनाथ और काव्यप्रकाशकार मम्मट दोनों तेही कालिदास को प्रकृतिःविपर्यया 


का अर्थात्‌ दिव्य प्रकृतियों के शुङ्खार्वणन का दोषी ठहराया है। साहित्यदपण 
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कार नें रस और भाव के ग्रनौचित्य को ही भावाभास श्रोर रसभास कहा हे. 
“अनौ चित्यम्रवृत्तत्व ्राभासो रसभावयोः’ (साहित्वदपण, २।२६२) । क्षेमेन्द्र 
औचित्य को सर्वोपरि रखा है-'ओचित्यं रसालिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवि 


(अचित्य-विचार-चर्चा) । | ह 

प्राचीन ग्राचार्यो ने काव्य को नीति से श्रछूता नहीं माना है । नीतिकार केबल | 
-उपदेश देता है, काव्यकार उसे कान्ता के बचनों-का-सा मृदुल श्रौर मनोहर बना | 
देता है । 'कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे? को मम्मट ने काव्य के प्रयोजनों में माना तय 


है किन्तु उन्होंने काव्य को “नियतिकृतनियमरहिता? कहकर ब्रह्मा की सृष्टि के नियमों | 
से स्वतन्त्र रखा है । Bl 

गोस्वामी तुलसीदास ¦ गोस्वामीजी ने भ्रपने काव्य को 'स्वान्तःसुखायः | 
लिखा हुभ्रा है-*स्वातःसुखाय तुलसी ` रघुनाथगाथा, भाषानिवन्धमतिमंजुलल- | 
सातनोति’ (रामचरितमानस, बालकाण्ड) । स्वान्तःसुखाय कलावाद का.शुद्ध- च? 
तम रूप है। तुलसी की कला, यश, धन और मान-प्रतिष्ठा के प्रलोभनों से लु 1१ 
परे थी किन्तु रीति श्रौर मर्यादा-पालन से विशिष्ट थी । उनके लिए श्रेय और | 
प्रेय में श्रन्तर न था । ऐसे लोगों के लिए जिनका ग्रन्तःकरण विकृत है, स्वान्त:- कि 
सुखाय बड़ी भयानक वस्तु हो जाती है । वास्तव में तुलसीदासजी के स्वान्तःसुखाय | 
का उतना ही ्रथे है कि वे उसे ग्रर्थ के प्रलोभन से परे रखना चाहते थे । तभी तो 
उनको वुधजनों के ग्रादर की फिक्र थी और इसीलिए उन्होंने लिखा है :-- 


“जो अबन्ध बुध नहिं श्रादरही । सो श्रस वादि बाल कवि काहीं ॥? 
--रामचरितसानस (चालकाँड) | 
यही कला की प्रेपणीयता है । तुलसीदास की कविता का आदर्श कोस | 
कलावाद न था, वे पूर्णं हितवादी थे :-- 


"कीरति भणित भूति भलि सोई । सुरसरि सस सब कहे हित होई ।।? 
--रामचरितमानस (वालकाण्ड) 

काव्य और नीति का प्रश्‍न बड़ा जटिल है। जो लोग काव्य को नीति से 

परे रखना चाहते हैं वें उसके क्षेत्र में सौन्दर्थ का ग्रवाधित राज्य देखना चाहते हुँ 
किन्तु काव्य के राज्य को हम यदि व्यापक मानें और 
उसक्रा अधिकार पूरे जीवन पर समभा जाय तो उसमें सत्य 


उपसंहर 


प्राप्त करनी पडेंगी । कलाकार समाज से बाहर नहीं 

[गरिक-रूप उसके कलाकार-रूप से पृथक्‌ नहीं । यदि कड 

| से च्यारी श्रपनी मथुरा बसाकर रहे तो केवल सौन्दर्य भी नीतिः विछिन्त हो 

| रहेगा । वाह्य सौन्दर्ये नीति के आन्तरिक सौन्दय के बिना “विष-रस भरे कन 

| की भाँति श्रग्राह्म रहेगा। श्रतः नीति का प्रश्‍न उपेक्षणीय नहीं है। काव्य 
जिस प्रकार सौन्दर्य और नीति “का विच्छेद नहीं हो सकता उसी प्रकार 
अन्य विषयों का भी नहीं। केवल ग्राकार खोखला रहता है, कोरी सामग्री भी 


| | मिटी,केढेर की भाँति अनाकर्षक रहती है। वह सुन्दर शैली को ही पाकर 


र 0 निखरती 
| “मानते हैं जो कला के अथं ही, 
 स्वार्थिनी करते कला को व्यर्थ ही । 
वह तुम्हारे ओर तुम उसके लिए, 
चाहिए पारस्परिकता ही प्रिये 1? 
`—साकेत (प्रथम सग, ष्ट २७) 


१८ 
समालोचना के मान 


“स्वामी मित्रं च मंत्री च शिष्य आचाये एव च, 
कवेर्भवति हि चित्रं कि हि तद्यन्न भावकः ।?१ 
-काच्यर्म 
ग्रालोचना शब्द 'लुच' धातु से, जिसका श्रर्थ देखना है, बनी 
धातु है जो 'लोचन' शब्द में हैं। समीक्षा का भी यही श्र है । सम्यक्‌ प्रकार 
; देखने में वस्तु या कृति का प्रभाव श्रास्वाद, उसकी व्यार 
व्युत्पत्ति अर ्रौर उसका शास्त्रीय तथा नैतिक मूल्यांकन सभी ब 
उद्देश्य ग्राजाती हैं । ग्रालोचक समाज का प्रतिनिधि बन कृति 
देखता है, समाज को उसके मूल्यतम तथ्यों से परिचित 
कराता है और लोकहित की दृष्टि से उसका मूल्यांकन कर लेखक को भी दिशा-निर्देश 
करता है । श्रालोचक लेखक और पाठक के बीच में दुभाषिये-का-सा काम करता है| 
“ प्रौर समाज तथा कलाकारों को पारस्परिक सम्पर्क में लाकर लेखक के साथ 
नये विचारों और भावों को चलने देने में सहयोग प्रदान करता है । श्राचार्य राज- | 
शेखर ने भावयित्री प्रतिभा (श्रर्थात्‌ ञ्रालोचक की प्रतिभा) का उद्देश्य बतलाते हुए 
लिखा है 


(सा च कवेः श्रममभिप्रायं च भावयति । तया खलु फलितः कवेवर्यापारतरुः| 
झअन्यभा सोऽवकेशी स्यात्‌ ।? 


-“काव्यमीमांपा 
_ ग्रर्थात्‌ वह कवि के श्रम और उसके उद्देश्य तथा तात्पर्य को प्रकाश में 

'है। उसके (भावक्र की प्रतिभा के) ही कारण कवि के व्यापार का वृक्ष फः 

अर्थात्‌ उसके उद्देश्य की सिद्धि होती है अन्यथा वह निष्फल रहती है । भाव 

सहयोग से कवि की प्रतिभा प्रकाश में श्राती है और उसके विचारों और ` 


समाली चना के मान - समालोचना. के आवश्यक गुण 


‘Simply to know the best that is known an 
ght 18 the world, and by in its turn Making this known 
to create a current of true and fresh ideas 

— Essays in Criticism, 1 (Page 18) 
.. अर्थात्‌ ग्रालोचना का कार्य केवल उत्तमोत्तम जों बातें जाती गई हैं उनका 
जानना श्रौर बदले में उनको दूसरों के लिए जनाना और इस प्रकार सच्चे तथा. 
ताजा विचारों का प्रवाह उत्पन्न कर देना है। आलोचना का यह मुख्य उद्देश्य ह 
किन्तु इसके साथ कवियों वा लेखकों के गुण-दोषों का विवेचन वा उन आदर्शों और. 
सिद्धातो का बतलाना भी जिनके भ्रनकल,कवि. लोग ग्रपनी रचनाएं करें, ग्रालोंचक 
के कार्यो में से है। ये ही ग्रालोचना के उद्देश्य और प्रकार हें । आलोचनाएँ भिन्न- 
भिन्न प्रकार की होती हुई भी उनका मल उद्देश्य कवि की कृति का सभी दष्टिकोणो 
#8 से श्रास्वाद कर पाठकों को उस प्रकार के आस्वाद में सहायता देना, उनकी रुचि को 
परमाजित करना एवं साहित्य की गति-विधि निर्धारित करने में योग देना है । 

यह ऊपर बतलाया जा चुका हैँ कि आलोचक का उत्तरदायित्व कवि और 

पाठक दोनों के प्रति है । इस प्रकार उसका भार कवि के बोझ से भी अधिक बोझिल 
है । इस भार के निर्वाह के लिए उसमें कुछ गुण भ्रपेक्षित 
समालोचक के हें । उनमें सबसे पहला गुण है, आलोच्य विषय का पूरा- 
आवश्यक गुण पूरा ज्ञान । श्रालोचक ने चाहे लिखा न हो किन्तु उसमें 
स्वयं उस विषय को भली प्रकार संमभने और समझाने 
की योग्यता होनी चाहिए । ऐसा कहा गया है कि जो लोग लेखक होते हैं वे मत्सरी 
ही जाते हैं 2 
“यः सम्यग्विविनक्ति दोषगुणयोः सार स्वयं सत्कविः 
सोऽस्मिन्‌ भावक एव नास्त्यथ भवेहेवॉन्न निर्मत्सरः ।? 


`` काव्यमीमांसा 


अर्थात्‌ जो सत्कवि स्वयं दोष-गुण का सार जानता ह्‌ँ वह भांवक नहीं होता . 
छ” झौर यदि होता हूँ तो मात्सयेरंहित नहीं होता तथापि हमको यह भी ध्यान रखना 
ता है चाहिए कि विद्वानेव विजानाति विद्वञ्जनपरिश्रमम्‌' विद्वान्‌ ही विद्वात्‌ का परिश्रम 
कह जानता हे । दूसरा गुण जो समालोचक में आवश्यक हूँ वह सहृदयता ग्रौर सहानुभूति 
को हे । समालोचक को कवि या लेखक के हीं दष्टिकोण से उसकी कृति मे प्रवेश 
| का करने की प्रावश्यकता होती है। तुलसीदास के ग्रन्यो के मूल्यांकन के लिए भवतहूदय | 
श्रपेक्षित है । प्रोलोचक को भी प्रपत्ता दृष्टिकोण लेखक के दृष्टिकोण से मिला लेने: | 
भन्थे. को प्रावश्यक्ता रहती है। तीसरा गुण प्रालोषक में विष्पक्षता का होता प्रायरकक | 


शान्तिक रहस्य , पाठक, को अवगत कराया, जाता है, . (४) प्रभावात्मक ग्रालोचता॥ 
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है । उसको रचयिता के प्रति कोई पूवेग्राह न होना चाहिए । उसका सम्बन्ध ब 


है । हमारे यहाँ मत्सरता के ग्रभाव पर बड़ा बल दिया गया हे । अन्तिम बात 
ग्रालोचक में वांछनीय हे वह है पने विचारों और प्रभावों को कौशल के साथ 


अभिव्यक्त करने की शक्ति । आलोचक स्वयं भी अपनी कला के सम्बन्ध में कलाः क्यों 
होता है । शुवलजी की सफलता का बहुत-कुछ रहस्य उनकी कुशल अभिव्यक्ति टर्न 
था । संक्षेप मे हम कह सकते हें कि कवि में सहानुभूतिपूण अनुभूति के साथ कुशल प 
भ्रभिव्यक्ति का होना ग्रावश्यक है । द्रा 
कविवर रत्नाकर ने “1001003 Essays on Criticism’ के श्राधार | ह 
पेर लिखे हुए समालोचनादर्श में आलोचक के गुण इस प्रकार गिनाये ही 
“लके दिखाय मित्र कों जो तिहि दोष असंसे 
. औ सहर्ष सन्नहुँ के गुन कों भाषि प्रसंसे ? माने 
धारे रस अनुभव जथार्थ, पे नहिं इक अंगी, वेशी 
अंथनि को औं मनुष-प्रकृति कौ ज्ञान सुढंगी, दो 
अति उदार आल्ाप, हृदय अभिमान-बिही नो, स्व 
आ मन सहित प्रमान प्रसंसा रुचि सौं भीनौ। कवि 
पहिलें ऐसे रहे विवेचक ऐसे सुचितमन, होती 
आयवत में भए सुभग जुग में कतिपय जन ।? + 
“रत्नाकर: पहला भाग (काशी ना० प्र० सभा, पृष्ठ ४७) | वो 
भिन्न-भिन्न लेखकों ग्रौर समालोचको ने समालोचना के भिन्न-भिन्न पक्षों, | इनः 


पर बल दिया है--किसी ने गुरा-दोष-विवेचन पर तो किसी ने व्याख्या -पर | 
र इन्हीं उद्देश्यों और आदर्शो पर आलोचना के प्रकार ग्रव- उ हि 


समालोचना . लम्वित रहते हैं । आलोचनाओं के वर्गीकरण में कुछ लोग | भावः 
के प्रकार मनोवैज्ञानिक क्रम को महत्त्व देते हुए .प्रभावात्मक श्रालो- | र 


- . . चना को पहलें रखते.हैं (जैसा.इस पुस्तक में हैं) और कुछ | 
लोग ताकिक क्रम को महत्त्व देते हुए सैद्धान्तिक आलोचना को प्राथमिकता देते हँ 


रहती छु (३) व्याख्यात्मक भ्राल ऐचुना, जिसमें कृति को महत्त्व देऊर उसुका सार और 


जिसमें आलोचक श्रपने मन के प्रभावों को बतलाता है । उसमें व्ह म 

देता हँ । मनोवैज्ञानिक क्रम से आत्मप्रधान या प्रभावात्मक प्रानोचता पहले 
और सैद्धान्तिक पीछे किन्तु महत्त्व की दृष्टि से सैद्धान्तिक आलोचना पहले ले ग्र 
क्योंकि निणंपात्मक लोचना उसी पर निर्भर रहती है । हमारे वहा र्या 

प्रकार का नामकरणा नहीं मिलता तथापि सव प्रकार कौ ग्रालोचनाएँ, होती थीं । हु 


र: 


आया 


भावक शब्द ही व्याख्यात्मक ग्रालोचना का द्योतक है। टीसी < र 
आलोचना के रूप में ही होती थीं । ह मा गा 7. 5 ह आ 
श्रा। भामह, राजशेखर भ्रौर मम्मट आदि के ग्रन्थ गा कक 
आह ८ र न्थ संद्धात्तिक आलोचना के ही | 
न्थ हँ। | प 7130521: 
राजशेखर द्वारा प्रतिपादित प्रकार :--राजशेखर ने चार प्रकार के भावक . 
माने है-- (१) अरोचकी, (२) सतृणाभ्यबहारी, (३) मत्सरी, (४) तत्त्वाभिनि- | 
| वेशी । अरोचकी वे होते हैं जिनको कोई काव्य रुचता नहीं । यह ग्ररोचकता 
दो प्रकार की होती है--(क) नैसगिक और (ख) ज्ञानयोत्िवाली । नैसगिकी 
स्वभाव से ही होती है । ऐसे ही लोगों के लिए कहा गया है--“अरलिकेषु 
कवित्तनिवेदनं शिरसि मा लिखि मा लिख’ । ज्ञानजा या ज्ञानयोनिवाली वह 
होती है जो एक ज्ञान में विशेषता प्राप्त कर्‌ लेने पर दूसरे ज्ञान के प्रति उदासीनता 
की जननी होती है । जैसे वैयाकरण को शूद्धार का काव्य नहीं स्त्रता ग्रथवा | 
बहुत-से भक्त लोग कह देते हैं कि 'बिहारी सतसई' की सब्‌ प्रतियाँ समुद्र में डुबो | 
देनी चाहिएँ । ऐसे लोग ग्रालोचक बनने की योग्यता नहीं रखते । सतृणाभ्यवहारी 
दूसरा छोर है, वे सर्वभक्षी होते हैं। उनको घास-फूस, कूड़ा-ककंट सभी भ्रच्छा | 
लगता है। ऐसे लोग ही जो कुछ सामने भ्राता हे उसके लिए वाह-वाह कह उठते हैं 11 
वे विवेकी नहीं होते । मत्सरी वे होते हैं जो गुण को भी दोष बतलाते हैं । श्ररोचकी 
भावक तो अपने स्वाभाविक दोष से एक विषय में श्रत्यधिक प्रवृत्ति होने के कारण 
दूसरे की कविता का आस्वादन नहीं कर सकते । मत्सरी लोग मिथ्याभिमान . 
और ईर्ष्या के कारण दूसरे के गुणों को भी दोष बतलाते हैं। 'तत्वाभिनिवेशी - 
हा सच्चे ग्रालोचक होते हैं। _ शब्दयोजना के गुण-श्रवगुण देखते हैं, दोषों हु 
का सुधार करते हैं और रस का श्रास्वादन ' करते हैं। ऐसे भावक भाग्य से ही 
मिलते हैं । वास्तव में यह भावको की मनोवृत्ति का विश्लेषण हैं श्रौर बहुत 
मूल्यवान है। भ्रब हम श्रलोचनां के प्रकारो का एक-एक करके विवेचन करेगे। | 
आलोचना का कालक्रम चाहे जो कुछ रहा हो किन्तु मनोवैज्ञानिक क्रम से. 
घ्रात्मप्रधान या प्रभाववादी (Subjective or Impressionist) आलोचना 
“का स्थान पहले भ्राता है । श्रोता, पाठकों वा दर्शक का स्वाभाविक हर्षोल्लास इसका | 


अत्मप्रधान 
आलोचना 


वह व्यक्ति विशेषज्ञ हो तो दूसरी बात हे। जब यह | 
वाद सामहिक रूप धारण कर लेता है तब इसका मूल्य बढ़ जाता ह। प्रभावात्मक 
आलोचना का साम्‌ हिक रूप हमको भरत मुनि के नाटयशास्त्र में बतलाई हुई 
की सिडियो ( सफलताग्रों ) में मिलता है। इन सिद्धियों का निर्णय दर्शक 
मस्कराने, हँसने, साधुवाद या उसके विपरीत मानसिक कष्ट को व्यक्त करने 
वाक्यों तथा हर्षसूचक जन-कोलाहल आदि पर निर्भर रहता था । इसी ग्राधार 
निर्णादक-गण पुरस्कारस्वरूप पताका-प्रदान की राजा से सिफारिश करते थे 
भरंतमनि ने सिद्धियों का इस प्रकार उल्लेख किया है 
“स्मिताधंहासातिहसा साध्वहो कष्टमव च । 
प्रवृद्धनादा च तथा ज्ञया सिद्धिस्तु वाङ्मयी ॥? 


-—नाटयशास्त्र ( २७। 


इस प्रकार की श्रालोचनाश्रों का जब सहृदयों द्वारा लिखा जाना आरम्भ 
हुआ तभी वे समालोचना कहलाने लगी | इस प्रकार की श्रालोचनाएँ प्रारमिः र 
काल में ही नहीं होती थीं वरन्‌ इस युग में भी इसके पक्षपाती हें । उनका कहना ९ 
कि आलोचना के लिए इससे बढ़कर क्या प्रमाण है. कि कृति हमको अच्छी लगी 
या बुरी लगी । ग्रालोचक का साहित्थोद्यान में भ्रमण कर अपने प्रभाव को श्रंकित 
कर देना यही श्रालोचना का मुख्य ध्येय है :-- ह 

“To have sens tions in the presence of a work of 
art and to express them, that 13 the function of criticis 
for an impressionist critic’ | 
—Spingarn\ The New Cri ticism) | 


ऐसी आलोचना में भावनातत्त्व का प्राधान्य रहता है और बुद्धितत्त्व व [ | 
भरपेक्षाकृत हास. रहता है । डाक्टर अमरनाथ झा ने स्मरणीयता काव्य का मुख्य | 
गुण माना हैं, यह भी प्रभाववाद का ही प्रभाव है । सुप्रसिद्व उपन्यासकार जैनेन्द्र 
भी इस प्रकार को आलोचना के पक्ष में हैँ। ऐसे ग्रालोचक . एक प्रकार की:सा 
त्यिक सदसद्विवेक-बुद्ध 1/६९०३ (0018010106 ) -में विश्वासं 
अपनी रुचि को ही श्रन्तिम प्रमाण मानते हुं । प्रभाववादी आलोचक भी 
की भाँति कहता है ;-- 2 
7 200, - सतां हि संदेहपदेघु वस्तुषु प्रमाणम 


| > प्र्थात्‌ सन्देहास्पद स्थलों में सज्जनों के लिए श्रन्त:करण | 
है। यह रुचि जितनी लोकरुचि के साथ सामञ्जस्ये रखती है और जित: 
| तथा परिमाजित होती है उतनी ही उसमें “'सिन्‍नःरुचिहिलोकः की ग्रनिश्‍्चयता ही 
रहती है। विषयीप्रधान भिन्तरुचिता इस प्रकार के मानदण्ड का. पल्ट हे 2122 
| इसमें महफिली दाद और “वाह ! वाह !' की प्रवृत्ति रहती है । र: 
| कलम तोड़ दी', गजब का लेखक है'--पण्डित पद्मसिह शर्मा में भी कहीं-कहीं यही | 
` | प्रवृत्ति आगई है । बिहारी -पतसई" के दोहदे तो शक्कर की रोटी हें, जिधर से तोडी 
` | इधर से ही मीठे हे?- ऐसे वाक्य इसी प्रवृत्ति के उदाहरण हैं। सूरदासजी की प्रशंसा . 
| में निम्नलिखित दोहा भी इसका ग्रच्छा उदाहरण है :-- ५ 
“किधों सूर को सर लग्यो, किधों सूर की पीर । 
किधों सूर को पद लग्यो, बेध्यो सकल सरीर ॥?* 
१ त 
इसी प्रकार का एक श्लोक भी है. जो यह बतलाता है कि वह कविता क्या | 
| और वह बनिता क्या जिसके पद-विन्यास से (कविता के सम्बन्ध में शब्दों का संयोजन 
| और बनिता के सम्बन्ध में गति-विलास) मन प्रभावित न हो :-- | 
“तया कवितया किंवा, तया वनितया च किम्‌ 
पदविन्यासमात्रण, यया न संग्रहीयते मनः ॥? : 
जब लोकरुचि सूत्रबद्ध हो जाती है और युगप्रवत्तंक कवियों की श्रमर रच- 
नाग्रों का विइलेषण कर उनके नमूने के ग्राधार पर सिद्धान्त और नियम निर्धारित द 
किये जाते हैं तब सैद्धान्तिक आलोचना का जन्म होता है । 
सैद्धान्तिक आलोचना लक्ष्य ग्रन्थों के पश्चात्‌ ही लक्षण-गरन्थों का निर्माण होता. 
है। भाषा के बाद ही व्याकरण का उदय होता है । 
हमारे राजकीय नियम और कानून लोकरुचि श्रौर लोकसुविधा के व्यवस्थाप्राप्त 
सूत्र हैं । पाश्‍चात्य देशों में अरस्तू के काव्य-सिद्धान्त से लगाकर कालरिज, एडी- 
हा संत, वर्ड स्वर्थं, वाल्टर पेटर, सिचिडँस, क्रोचे, स्पिन्गन, टी. एस. इलियट, मिडि- 
ल्टन मरे, जेम्स स्काट श्रांदि के सैद्धान्तिक ग्रन्थ और इस देश मे भरतमुनि का 
'नाट्चसास्त्र', दण्डी का 'काव्यादरशे', क्षेमेन्द्र का 'कृविकण्ठाभरणा' राजशेखर की. 
'कान्यमीसांसा', मम्मट का 'काव्यप्रकाश', विश्‍वनाथ का 'साहित्यदपंण , पण्डितः 
ल राज जगन्नाथ का “रसगङ्गाधर' प्रादि इसी प्रकार की आलोचना के ग्रन्थ हं हर टॅ 
त॑ | हिन्दी में रीतिकाल के लक्षणा-प्रन्य, ( जैसे देव की “मावविलास' और 'शब्दरसायन . 
कहीं-कहीं दूसरी पंक्ति णा त्या पन्तिकापठहैञ | 
` . ` ` ‹किधौं सूर को पद सुन्यौ, तन मन घुनत सरीर!” 


र सिद्धान्त और अइ 
२३६ | | दान्त थार आय 


नाम के ग्रन्थ, पद्माकर का 'जगद्विनोद', भिखारीदास का 'कोव्यनिणंय' आदि ) भार 
तेन्दु हरिश्चन्द्र की 'नाटक' नाम की पुस्तिका, पण्डित महावीरप्रसाद द्विवेदी के 
“रसज्ञ-रञ्जन' में प्रकाशित 'कवि श्रौर कविता शीर्षक लेख, डाक्टर श्यामसुत्दर 
दास का 'साहित्यालोचन', सूर्येकान्त शास्त्री की 'साहित्य-मीमांसा', ग्राचाये गुक्लजी 


का 'काव्यालोक' आदि इसी प्रकार की आलोचना में परिगणित होते हैं। उडू मे | 
शम्सउलउलमा मौलाना हाली 'की 'मुकद्दमा' नाम की पुस्तक का बहुत मान है) | 
इस प्रकार की आलोचना को श्रॅंग्रेजी में ‘Speculative Criticism: . 
कहते हैं । | 
सैद्धान्तिक श्रालोचना का व्यावहारिक प्रयोग ही निणंयात्मक ध्रालोचना का | 
रूप धारणा कर लेता है । निर्णायात्मक ग्रालोचना को अंग्रेजी में ‘JTudicia] ड्‌ 
Criticism? कहते हें । पाश्चात्य देशों में श्ररस्तू के 
निणायात्मक आलोचना काव्यशास्त्र ( पोइटिक्स ) के नियय कुछ समय तक बेद | १ 
- के विधि-वाक्यों की भाँति आदरणीय और अनुकरणीय 
समभे जाते थे । हमारे यहाँ भी बहुत दिनों तक मम्मट श्रौर विश्वनाथ के बत- | 
` लाये हुए गुण-दोषों के आधार पर काव्य को उपादेय या हेय ठहराने की प्रथा र 
बनी रही । निणंयात्मक श्रालोचक परोक्षक की भाँति काव्य के गणदोषों के | 
आधार पर उसे श्रेणीबद्ध करता है। कवि-कूल-गुरु कालिदास के निम्नोल्लिखित 
श्लोक में निर्णायात्मक आलोचना के ग्रादश का पूर्णरूप दिखाई पड़ता है 


“ते सन्तः श्रोतुमहन्ति सदसद्वयक्तिहेतवः । 

हेम्नः संलच्यते ह्यग्नौ विशुद्धिः श्यामिकामपि ॥? ' उ 
~ रघुवंश (१।१९) | 
प्र्थात्‌ उसको ( रघुवंशकाव्य को ) संत लोग सुनने के अधिकारी हैं। क 
भ्रग्ति में ही स्वर्ण के खरे और खोटे होने का पता लगता है । कालिदास ने परीक्षा | 
को ही महत्ता दी है।. वे प्रचलित लोकमत के पक्ष में न थे। उनका कहना है | 
कि पुरानें- मात्र होते के कारण कोई काव्य अच्छा नहीं हो सकता और न नया होते | 
के कारण उपेक्षणीय होता है। सन्त लोग परीक्षा के बांद ग्रपना मत निश्चित 
करते हें । मूढ़ लोग श्रपना मत दूसरों के विश्वास पर बना लेते हक 

र पुराणमित्येव न साधु सबै न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्तः परीच्यान्यतरद्गजंते मूढ़ परप्रत्ययनेयबुद्धिः ` -।।” ` 


` —मालविकाग्निमिश्र (11२) 


जाती थी । योरोप में 'पेरेडाइज लौस्ट' ( Paradise Tost ) आदि 
काव्यों की श्ररस्तू के बतलाये हुये नियमों तथा यूनानी महाकाव्यों के आदर्श ड 
आलोचना हुई थी । हिन्दी में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी तथा मिश्रवन्ध्रो 
बहुत-कूछ शास्त्रीय पद्धति पर निर्णायात्मक ढङ्ग से ही श्रालोचना की है । आचार्य 
महावीर प्रसादजी श्रपनी कालिदास की निरंकुशता नाम की पुस्तक के सम्बन्ध में 
लिखते हैं | 
¢ म 0 न - र 
मे कालिदास की निरंकुशता नाम के लेख में शब्द, अर्थ ओर रस-कालुष्य 
कई उदाहरण दिये गये हें | कान -दोषों के सम्बन्ध में और न 
व. दे हैं । काभ्य के गण-दोषों के सम्बन्ध में और भी कितनी 
ही बातों का विचार उस लेख में किया गया दै ।? 


— रसज्ञ-र॑जना (पृष्ठ २७) 
निर्णायात्मक आलोचना को शास्त्रीय श्रालोचना भी कहते हैं । इस प्रकार को 
आलोचना में शास्त्रीय पारिभाषिक शब्दावला का प्रयोग होता है । . 


यद्यपि निर्णायात्मक ग्रालोचना श्रात्मप्रधान ग्रालोचना की यवितक रुचि के 
कारण श्राई हुई अनिश्चयता को किसी मात्रा में दूर कर देती है तथापि प्राचीन 
नियमों की स्थिरता के कारण वह साहित्य की प्रगति 
व्याख्यात्मक आलोचना में बाधक होती है और उसके ग्राधार पर की हुई ग्रालो- . 
चना नई कृतियों के साथ पूरा न्याय नहीं करती । लक्ष्य~ | 
ग्रन्थों के पश्चात्‌ ही लक्षण-ग्रन्थों का निर्माण होता है । ग्ररस्तू ने अपने समय | 
के नाटकों के आधार पर ही नियम बनाये थे । यदि उसके नियमों णर शेक्सपीयर 
के नाटकों की परीक्षा की जाय तो वे ठीक न उतरेंगे । यूनानी नाटकों का संक- 
लनत्रय ( Three (11111९8) के नियम का निर्वाह शेक्सपीयर के टिम्पस्ट | 
और शायद एक ग्रौर नाटक में ही हो सका था किन्तु इस कारण उसक अन्य 
नाटक हेय नहीं कहे जा सकते । आजकल संकलनत्रय (कालसंकलन, स्थलसंकलन | 
और कार्यसंकलन ) की ग्रोर नाटककारो का फिर झुकाव हो चला 
` रामकुमार वर्मा के एकांकी नाटकों में इनका श्रच्छा निर्वाह है। 
जो नियम बनाये थे उनका पालन भवभति के 'उत्तररामचरित' में ही नहीं हुआ । 
उसमें एक स्थान पर दो ग्रंकों के बीच का समय ( पहने श्रौर दूसरे के बीच का 
बारह वर्ष का कर दिया है। पहले अक म सीताजी. के तिर्वासन का हाल 


प्रौर दूसरे में लव और कुश के ११ वष के पश्चात्‌. उनके वेदाध्ययन 


बात प्रात्रेयी द्वारां कहलाई जाती है-“समनन्तरं च गभक 


भरतमनिन 


है। डाक्टर | 


1)! 


सिद्धान्त और गयष्पयन. 


कल्पेनोपनीय गुरुणात्रयीं विद्यासध्यापितो! (उत्तररासचरित ३।४-के'पूर्व) । नियम एक | 


वर्ष से प्रधिक के समय की ग्राज्ञ नहीं देते--वर्षादुध्व॑ न तु कदाचित? (नार्य- 
शास्त्र, २०।२६)। भवभूति के समय से तो ग्रब ,गङ्गाजी में बहुत पानी 
चुका है । अब न तो कुलीनता का वह मान ही रहा है (प्राचीन श्रादर्शो के अनुकूल 
नायक का कुलीन होना आवश्यक था) और न सुखान्त होने का ग्राभ्रह । अब 
-सन्धियो, श्रवस्थाओं तथा प्रस्तावना ग्रादि का भी बन्धन नहों रहा 

साहित्य सजीव वस्तु होने के कारण जड स्थिरता से ऊँचे स्तर की वस्तु 
है। प्रकृति के नियम चाहे श्रटल हों किन्तु उनमें जडता है। उनमें सचेतन 
मनुष्य-का-सा संकल्प औ्रौर कल्पना का स्वातन्त्र्य कहाँ ? काव्य में मनुष्य की सजी- 
'वता, स्वच्छन्दता और प्रगतिशीलता पूर्णरूपेण उतर श्राती है । सन्तान में जनक 
को पूर्ण प्रतिच्छाया रहती है । प्रतिभा की परिभाषा में ही 'नवनवोन्मेषशालिनीः 
की क्षणक्षण की नवीनता ग्राजाती है। उसको आलोचक नियमों के बन्धन में 
बांधकर इतने ही हास्यास्पद बत जति हैं जितने कि “क्षणं क्षण यन्नवतामुपेति' 
चाली रमणीयता से विभूषित बिहारी की नायिका के चितेरे :-- 


(लिखिन बैठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भए न केते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥? 
-णबिहारी-रत्नाकर (दोहा, ३४७) 
प्रतिभा को नैसगिकी कहा गया हे--'नेसर्गिकी च प्रतिभा? ( दण्डी ) | 
अंग्रेजी में भी कहावत है-1206(8 810: born and 106 ॥11806.? वनी हुई 
चीज तो नियमों में बंध सकती है किन्तु स्वतंत्र स्फात की वस्तु नियमों के बन्धनों 
में नहीं आरती है। कविता जब *नियतिकृतनियमरहिंतां' है तब वह मनुष्य के बनायें 
हुए नियमों को कब मानने लगी ? एलिजाबेथ ब्राउनिंग ने लिखा है कि नाटक में 
पाँच ही अङ्गो का नियम क्यों रखा जाय, पाँच के दस या पन्द्रह क्यों नहीं ? 
वक्ष बढ़ता रहे तो पत्तियों की गिनती से क्या मतलब ? आग जलती रहनी चाहिए 
उसका ज्वालाए अपना रूप श्राप सम्हाल लेंगी। संकज्रनत्रय से क्या लाभ ? जब क्रि 
अनुष्य का स्वभावही है कि उनको तोड़ें। 
‘Five acts to a play 
And why not fifteen! Why not ten ? Or seven! 
What matter for the number of the leaves, 
Supposing the tree lives.and grows ? exact 
The literal-unities of timeand place 
WHer it is the essenoé of passion tO ignore 


तथ 


+) 9 Hy a 002 


| 9, 3, 4 


५ 
॥ 


४. देना हो गया । ग्रालोचक के प्तामने ग्रब यह प्रश्न है कि कविका क्या उद्देश्य 


: भेद ( जैसा ध्वानकाव्य और गुणीभूतव्यङ्गय में है ) स्वीकार नहीं करती है। 


समालोचना के मान - व्याख्यात्मक श्रालोचना 


Both time and place ? 

‘ Absurd keep up the fire 
And leavethe generousflames to scape iene 
—Elizabeth Barret Browning quoted by 

Worsfold in the Principles of Criticism (098० 234). 


यद्यपि नियम भी निराधार नहीं होते, वे लोकरुचि के परिचायक होते हुँ 
तथापि उनको पत्थर की लीक बनाना उचित नहीं है । इस प्रकार आलोचना के मान 
बदले । प्रगतिशील साहित्य को नियमों की लौह शृङ्खला में बाँधने की कठिनाई 
के कारण श्रालोचना के मान लचीले बनाये गये । आलोचना का ग्रादश शास्त्रीय 
नियमों के आधार पर निर्णाय देने का न रहकर कवि के ग्रादर्शों को ही प्रधानता 


था, वह क्या कहना चाहता था और उसने श्रपने उद्देश्य का किस प्रकार निर्वाह 
क्रिया। इसके साथ यह भी प्रश्न उठता है कि जो कुछ वह कहना चाहता था, वह | $ 
कहाँ तक कहने योग्य था, इसका भी उल्लेख हुग्रा" किन्तु इस पर महत्त्व पीछे ही _ 
मूल्य-सम्वन्धी श्रालोचना में दिया गया। इस प्रकार की कवि या लेखक को 
मख्यता देनेवाली आलोचना को व्याख्यात्मक या वैज्ञानिक ( 110000४९ ) 
आलोचना कहते हैं । 

व्याख्यात्मक श्रालोचना का विशेष विवेचन मोल्टन ( 0110! ) ने किया 
है । उन्होंने निर्णंयात्मक श्रालोचना और व्याख्यात्मक श्रालोचना में तीन भेद बतलायं 
हँ । पहला भेद तो यह है कि निर्णाथात्मक आलोचना उत्तमन्मध्यम का श्रणी- 
व्याख्यात्मक आलोचना केवल प्रकार-भेद मानती है । वह वैज्ञानिक की भाँति वर्गे- 
भेद तो करती है किन्तु उतमें ऊँच-तीच का भेद नहीं बतलाती । वैज्ञानिक लोग 
मञ्जरीत्राले नाज ( जैसे गेहूँ जौ ग्रादि ), फलीवाले ताज ( जैसे चने, मटर उरद) 
की विशेषताएँ बतला देंगे किन्तु उतके आधार पर किसी को नीचा और किसी 


को ऊंचा नहीं ठहरायेंगे । 
१. एक अंग्रेजी लेखक ४४७|४९7 Savage Landor ने लिखा है :-- 
‘We are out to consider 9 foolish man has succee- 
ded in » foolish undertaking We are to consider whether . 
his-produection 18 WOr th anything, and why it 18, OL why . 


ib is nob !? | 
—Shipley’s Quest of Literature (page 100 से उद्धृत ) 8. 


३०० सिद्धान्त ओर अध्ययन) 


निणायात्मक और व्याख्यात्मक ग्रालोचना का दूसरा भेद यह है कि 
यात्मक श्रालोचना नियमों को राजकीय नियमों की भाँति किसी अधिक 
दिया हुआ मानती है और उसका पालन अनिवार्य समझती है किन्तु व्याल्यात्मक 
आलोचना उन नियमों को ग्रधिकार द्वारा आरोपित नहीं मानती वरन्‌ वह उनकी 
ही प्रकृति के नियम बतलाती हैं। पृथ्वी ग्रपनी ही गति और नियम से चलती 
है, किसी बाहरी ग्रधिकारी के बनाये नियम पर वह चक्कर नहीं काटती । नियम 
बाहर से लगाये हुए नहीं हैं वरन्‌ गति की एकाकारिता के सूत्र हैं, इसलिए | 
सव कवियों को एक लाठी से नहीं हाँका जा सकता । हर एक कवि के उसकी | 
प्रकृति और श्रात्मभाव के अनुकूल प्रृथक्‌-पृथक्‌ नियम होंगे । इस बात को हप्र । 
यों कह सकते हैं कि व्याख्यात्मक ग्रालोचना लेखक और कवि के आत्मभावः | 


की विशेषताग्रों को स्वीकार करती है और निर्णायात्मक श्रालोचना उसे नियमों की 
निर्जीव पत्थर की कसौटी पर कसना चाहती है । 

तीसरा भेद दूसरे भेद का फलस्वरूप है, वह यह कि निरांयात्मक ग्रालो- | 
चना नियमों को श्रगतिशील मानती है , व्याख्यात्मक ग्रालोचना नियमों को प्रगतिः 
शील बतलाती हे'। 


० 


व्याख्यात्मक ग्रालोचना के सबसे बड़े प्रचारक शुक्लजी हैं किन्तु उनकी ै 
आलोचना में व्याख्या के साथ मूल्य का प्रश्‍न लगा हुआ है। लोक-संग्रह के. 
आधार पर ही उन्होंने तुलसी, सूर श्रौर जायसी को श्रेणीबद्ध किया है । ४ 
वास्तव में निर्णयात्मक और व्याख्यात्मक आलोचना बहुत अंश में एकः | 

दुसरे पर निर्भर रहती है। बिना व्याख्या के निर्णय में यथार्थता नहीं श्राती है। | 
व्याख्या में भी थोड़-बहुत शास्त्रीय नियमों का सहारा .लेना पड़ता है, और किसी _ i 
भ्रंश में श्रेणी-विभाजन भी हो जाता है। शुद्ध वैज्ञानिक भी जहाँ चने, गेहूं, | 
टमाटर या पालक में जाति-विभाग करता है वहाँ यह भी बतला देता हैकि | 
किसमें जीवन के पोषक तत्त्व अधिक हैं। यही मूल्य सम्बन्धी आलोचना है जो | त | 
बहुत अंश में हमको निरणँयात्मक ग्रालोचना के निकट ले जाती हे । इसमें श्रेणी- | 
विभाजन आजाता है किन्तु परीक्षक-के-से नम्बर देना ग्रालोचक का ध्येय न होना | 
चाहिए । इसी के साथ नियमों को भी लचीला होना चाहिए । वास्तव में हमको र 
नियमों और सिद्धान्तो में भेद करना चाहिए । नियम सिद्धान्तों के ही आधार | 
पर बनते हें । सिद्धान्त ग्रधिक व्यापक होते हैं। नियम समय और स्थिति के 
प्रनुकूल बदलते रहते हैं किन्तु व्यापक सिद्धान्त वे ही रहते हैं। सब नियम मानव 
“की सुविधा के लिए बने हैं। मनुष्य के लिए नियम हैं न कि मनुष्य नियमों के. 
` लिए मनुष्य की सुविधा के धादशं परिस्थितियों के साथ बदलते रहते हैं उनके 
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समालोचना के मान--न्याख्यात्मक आलोचना | 


` अनकल नियमों में परिवर्तन लाते की श्रावस्यकता हु 
होती है।` 
मानव-सुविधा के सिद्धान्त को भूला देना है। यदि नियम त का 
के विकास के साथ विकसित होते रहें तो निर्णयात्मक् EE सा 
और कलाकारों के श्रादर्शों में सामञ्जस्य बना रह सकता 


प्रभाववादी श्रात्मप्रधान ग्रालोवना और निर्णयात्मक श्रालोचनाएँ भी 
दूसरे की पूरक हैं । स्मिन्गर्ते ने इन्हें श्रालोचना के दो लिङ्ग बतलाया है छ. 
वादी श्रालोचना को उसने स्त्रीलिङ्गी ग्रालोचना कहा है और निम न्य i 
चना को पुल्लिङ्गी आलोचना कहा है। छ 1 


अन्य प्रकार --मूल्य सम्बन्धी आलोचना के विवेचन से पूर्वं हम व्याख्या 
त्मक ग्रालोचना की सहायिका रूप से उपस्थित होनें वाली ग्रालोचना-पद्धतियों 
/ का उल्लेख कर देना चाहते हैं। वे हैं ऐतिहासिक ( 1118/011091 ) श्रालोचना 
मनोवैज्ञानिक ( Psychol०९।००। ) श्रालोचना श्रौर तुलनात्मक (Compa- | 
7५९ ) आलोचना । ऐतिहासिक आलोचना का सूत्रपात फ्रांसीसी ग्रालोचक 
न ( Hippolyte १8110 ) से हुआ । उसने बतलाया है कि कबि या लेखक | 
अपनी जाति ( 1३8७७ ), परिस्थिति--मील्यू ( 111119 ) और काल (Mome- . विक... 
110 ) की उपज होता है ।- जाति से उसका भ्रभिप्राय जाति की. परम्परागत मनो- 
वृत्ति औरर स्वभाव से है ( जिस प्रकार व्यवित का स्वभाव होता है उसी प्रकार | 
जाति का भी स्वभाव होता है--जैसे भारतीय धर्मभीरू होते है आइरिश आलसी . 
होते हैं, स्कौटलेण्ड निवासी कंजूस होते हैं, श्रमरीकावाले व्यवसायी होते हँ इत्यादि), र 
परिस्थिति से ग्रभिप्राय वातावरण की संम्पुणांता से है. जिसमें कि वहाँ का जल- 
वाय, राजनीतिक संस्थाएँ, सामाजिक. परिस्थितियाँ आदि. शामिल हें श्रौर | 
काल से उसका मतलब उस समय के हादे. 90171 और जातीय व्रिकास की _ 
दशा से क ली ; 4 
हडसन ते-ग्रपने “Introduction. to the study of literature? 
(९९ 9) में इन प्रभावों की व्याख्या इस प्रकार की है८-- ` “ड 
2 ग am ४0०80 certain extent following 0001080 . 
of Tsiné who attempted . to interpret literature In १ 
rigorously -scientific Way by the ..application of his far 
mous formula of the..race, the-milieu, and the.moment; | 
meaning. .by..race,: the heriditary.. temperaments and 
disposition :0£::9 people, by miliet,the totality. of their | 
surroundings,” . their climates, physical. enyironment, 


“| 
| 
| 
। 
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political institutions, social conqitiuns and the Jikc, op 


by moment the spirit of the period, or of that particular 


stage of national develupment which has been 1040110 
80 any given 01116 


इन प्रभावों को बाबू श्यामसुन्दरदासजी ने भी अपने साहित्यालोचन पृष्ठ | 


५३ पर उल्लेख किया है किन्तु वहाँ 1810९ का नाम नहीं ग्राया है 


लेखक या कवि अपने समय की राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों | 


से तो प्रभावित होता है श्रौर जातीय मनोवृत्तियों को भी पैतृक सम्पत्ति के रूप 
में ग्रहण करता है किन्तु वह स्वयं भी कुछ विशेषता रखता है। यह मनोजैज्ञा- 
निक श्रालोचना का विषय बन जाता है। इस प्रकार ऐतिहासिक आलोचना 
जहाँ बाहरी परिस्थितियों का विवेचन करती है वहाँ मनोवैज्ञानिक आलोचना श्रान्तः 
रिक प्रेरक शक्तियों का उद्घाटन करती है । आचार्य क्‍्यामसुन्दरदासजी तथा 
आचार्य शुक्लजी के इतिहासं इस सम्बन्ध में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

कवि और लेखक पर बंहुत-कुछ समय और परिस्थिति की छाह् रहती है 
(इस वात पर टेन सें पूर्वे 38111९-138एए6 ने भी वल दिया था किन्तु इतने स्पष्ट 
रूप से नहीं जितना क्रि टेन ने), वह श्रपने समय की उपज होता है किन्तु वह समय 
कीं गतिविधि में भी योग देता है। कवि यदि केवल ग्रपने समय की ही उपज हो तो 


विचार-धारा ग्रागे ही न बढ़े । हमें कवि के अध्ययत में उस पर के बाहरी प्रभावों | 


के सांथ यह भी देखना चाहिए कि उसने समाज से क्या लिया और स्वयं उसने समाज 
को क्या थिया । कोई-कोई कवि श्रपने समय से श्रागे भी होते हैं और वे लोग ही 
इतिहास बनाते हँ । साहित्य के इतिहास में देश के राजनीतिक्र इतिहास और जाति 
के मानसिक विकास को झलक रहती है । वीरगाथाकाल का साहित्य उस समये कौ 
परिस्थितियों का ही फेल था। कबीर, जायसी श्रादि में हिन्दू-मुसलिम-संघर्ष और 
उनके शमन के उद्गारों की झलक है । सूर, तुलसी में मुसलिम तथ। नाथपंथ दाग 
आई हुई बौद्ध विचारधाराश्रों से पृथक हिन्दू विचारधारा का निजत्व बनाये रखने: 
की प्रवृत्ति है । रीतिकालीन कंवियों में तत्कालीन विलास-भावना और भक्तिकाल 
के धार्मिक प्रभाव की झलक है । भूषणा में महाराष्ट्र-जाग्रति कीं प्रतिध्वनि 


इन श्रालोचनाश्रो के साथ कवि के जीवन के सम्बन्ध में ऐतिहासिक खोज. 
भी ग्रालोचना का प्रद्ध हैं। वह वास्तव में ध्येय नहीं है, साधनरूप है.। यह खोज 
मनोवज्ञानिक भ्रालोंचना में सामग्रोरूप में सहायक होती है । जब हंम किसी कवि के 


पारिवारिक जीवन के बारे मे कुछ बातें जान लेते हैं, तो उसकी मनोवृत्ति पर भी | । 
प्रकाश पड़ जाता है। कबीर में जुलाहेपत की सगर्व चेतना थीं। जायसी में अपनी | 
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समालोचना के मान- आख्द्राहयक आलोचना 


गत पारिवारिक जीवन की कठिनाइयों के श्रालोक में प्रच्छी तरह समके जा सा 


विषय के वा एक काल के कवियों की. श्रथवा एक ही कवि की कृतियो की की जा 


कुरूपता की हीनताग्रन्थि थी । तुलसीदासजी में भी रत्नावली की “लाज न 
जापको? वाली बात की प्रतिक्रिया देखी जा सकती है। कविवर सत्यनारायण, 
“भयो क्यों अनचाहत को संग' ग्रथवा “अब नहिं जाति सही? ग्रादि पद उनके बानि 


है । आजकल: आलोजवा में भी बा (Ph ychoanalysis) का. 
पुट श्राने लगा है और कवि की कुण्ठाश्रों आदि का (जैसे नगेन्द्रजी की आतान 
में है) उल्लेख होता है । > 


तुलनात्मक आलोचना भी कई रूप से चल रही है । तुलनात्मक आलोचना 
के सम्बन्ध में यह ध्यान रखना चाहिए कि तुलना में विषमता के साथ समानता भी 
ग्रावश्यक है । वास्तव में तुलना समान वस्तृश्रों की ही हो सकती है । तुलना एक 


सकती है । इसके ग्रतिरिक्त एक ही विषय के विभिन्न देशों के कवियों को भी तलना 
का विषय बनाया जा सकता है । तुलनात्मक ग्रालोचना के सम्बन्ध में ध्यान रखने 
की सबसे बड़ी वात यह है कि श्रालोचक को किसी एक कवि की वकालत न करना 
चाहिए । उसे अपनी .धर्मतुला में किसी ओर ग्रॅपने व्यक्तित्व का बोझ न डालना 
चाहिए। इस सम्बन्ध में श्रीशिवनाथ एम. एं. की निम्नोल्लिखित पंत्नितयाँ 
पठनीय हैं :— ड 
“हृ तो निश्चित ही है समालोचक अपने देश-कालः से किसी-न-किसी रू. 
में प्रभावित रहता है । उसकी अपनी भी. रुचि होती. है, पर इसक होते हुए भी, | 
उसमें. एक. प्रकार की तटस्थता का होना .वांछुनीय है। इसी को मेथ्यू आनल्ड ने 
समालोचक की तरस्थ रुचि. (Disinferested Intere83) कहा है । र 
तो इस प्रकार की आलोचना में तटस्थता की बहुत आवश्यकता - पडती हे आर इसके 
द्वारा समालोचक निणयकारी समालोचक (7०016191-611110) होने कदोषसे | 
बच जाता हे । वह सु और कु का निर्य पाठक पर छोड़ देता दे! ' ` | 
`~ अनुशीलन (पृष्ठ ५३) 
हिन्दी-सा हित्य-क्षेत्र में देव प्रौर बिहारी की तुलना की कुछ दिनों बड़ी धूम 
धाम रही । इस सम्बन्ध में पण्डित पद्मसिह शर्मा, पण्डित कृष्णबिहारी मिश्र के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं वैसे तो इन दोनों श्रांलोचकों मै उपयुक्त तट्स्थतां का 
अभाव है किन्तु पण्डित कृष्णबिहारी म यह: गुरश श्रपेक्षाकृत - श्रविक मात्रा में पाया | 
जाता है। पप > 0 य Fs 
एक प्रकार की गणतात्नक बैज्ञानिक आलोचना श्रौर भी चख रही है । उसमे | 
कवि के शब्दों की तार्ण 'चलाकळककिः कोः मनोवृत्ति की परीक्षा तथा उसकी 
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. भी एक उदाहरण पर्याप्त होगा -... .. 
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'हस्तलिपि भ्रादि की लिपि-विशेषज्ञों के नियमों के श्राधार पर जाँच-पड़ताल 
है । शब्दों की सारिणी बनाना भी कवि की मनोवैज्ञानिक आलोचना में सहायक 
होता है । डाक्टर सूयकान्त शास्त्री ने गोस्वामी तुलसीदासजी तथा जायसी की सारणी 
बनाकर बहुत उपयोगी काय किया है । श्रभी उन सारणियों के श्राधार पर विवे 
की आवश्यकता है । सारिणी बनाने की प्रथा नई नहीं है । हमने बहुत से कथावाच 
के मख से सुना है कि चकोर शब्द तंथा और भी बहुत से शब्द रामचरितमानस मेँ. 
किन-किन चौपाइयों म ग्राय ४ 
ग्राजकल शब्दों की जाँच नहीं वरन्‌ इस बात की भी जाँच होने लगी है वि 
अमक कवि में गति-चित्र श्रधिक श्राय हैं अथवा चक्षष चित्र वा गन्ध चित्र अ्ंधिक 
आगे हैं । १ अंग्रेजी लेखकों के सम्बन्ध में कहा जाता है कि पोप ध्वन्यात्मक 
ब्यञ्जनाएँ ्रधिक हैं, शैली मं घ्राण-सम्बन्धी चित्र ग्रधिक हैं तो कोट्स में स्पर्श 
सम्बन्धी चित्रों का प्राधान्य हं । निरालाजी का काली वस्तुओं की ओर झुकाव है 
पन्तजी का स्वेत बसतुश्रों की ओर (शायद यक्तिक बरा का प्रभाव हो) यह बात . 
निरालाजी ने मुझे स्वयं बताने की कृपा की थी । जी 
लेकिन इन सब प्रकारों की ग्रालोचना की बहुत-कुछ हसी उड़ाई जा चुकी हे । ८ 
टी० एस० इलियट ने तो इस प्रकार क्री.ग्रालोचनाओं से पुरानी निणंयात्मक श्रालो-' 
चनाओ को श्रेष्ठता दी है । “Traditions and Experiment iin Present 
Day Literature’ (Pages 198-215) में संग्रहीत इलियट का ‘E४६71 
ment in Literature’ शीर्षक लेख | इलियट को कथन है कि श्रालोचना 
साहित्य से. सम्वन्धित न रहकर इतिहास, मनोविज्ञान, समाजशास्त्र, नीतिशास्त्र प्रादि 
की श्रद्भस्वरूपा बन जाती है। उसका कहना है कि पुराने ग्रालोचक साहित्यं का शुद्ध 


५.. १. यहाँ पर पाठकों को जानकारी, के लिए ऐसे चित्रों क दो-एक नमूने र 
देना अनुपयुक्त. न होगा | चाष चित्र तो कविता में बहुताइत से मिलते हें फिर 


- साथै हाथः मू दि दोउ लोचन । तनु धरि सोच लाग जनु सोचन ॥? . 

A 5, ५... ,जतरासचरितमानस (_ अयोध्याकाण्ड 

` ` गति श्रौरः स्थिरता मिला-हु्चित्र साकेत-से दिया. जा सकता न्‌ 

न ` “घेरा पंडंबी हुई उमिलो हाथों पर थो 5 एक हा 
गति और ध्वनि के मिल हुए वित्न राखपेचाध्योयी में अच्छे मिलते दें: 

नूपर, कंकन, फिंकिन करलल मंङुल मुरली । १ 


ft मा टंग; “डने द 
तोल, देंगे; 'डपंग, चनः ङ्केहिः खुरः जरंली 7॥ 


है। कवि क्‍यों कहंता चाहता था, उसने उसका कंसा निर्वा 


इतिहास का रूप धारण कर लता 
(1४01101020) ग्रौर भूगोलशास्त्र का | स्पिन ( त 

भी इस प्रकार की आलोचनाओं का न खाका खींचा-है किन्तु साहित्य 
सहित का ही भाव है , ग्राजकल ज्ञान का. विवोषीकर्ण होते । हा । 
शास्त्रों में विच्छेद नहीं किया जाता हैं। हमारे यहां कवि-शिक्षा मे तो ज 
सभी शास्त्रों का ज्ञान आवश्यक बतलाया गया.है। विभिन्‍न शास्त्रों को काव्य 
योनियाँ ( स्रोत ) माना गया है, ऐसी सोल ग ( 


[ त ह योनियाँ बतलाई गई हे (देखिए 
गञ्गाना का क| काव्य-मीमांसा' पृष्ठ ४०-४७ ) फिर श्रालोचना में सव शास्त्रों का. 
प्रयोग कोई श्राइचर्य की बात शास्त्रों का ज्ञान उन शास्त्रों के लिए प 


उनके.मानवी सम्बन्ध को विशेषता देकर होता हे). ४ रे 
श्रब अन्त में मूल्य-सम्बन्धी आलोचना पर “थोड़ा विवेचन कर लेना ग्रावव्यक प 
हि किया..? इसके साथ यह हा 
| प्रश्‍न भी ग्रावश्यक हो जाता है कि जो कुछ उसने कहा वह. 
` मूल्य-सम्बन्धी ` ` समाज के लिए कहाँ तक, मूल्यवान्‌ है। इस सम्बन्ध में | 
आलोचना कलावादी लोग जैसे, वाल्टर पेटर (9100: 2/४९7 ), 
श्रास्कर वाइल्ड ( 08087, ।९ ),डाक्‍्टर ब्रेडले (1) 

-3190103 ) मूल्यों की उपेक्षा करते हैं । इनके कहने का सार-भाग यह है कि जीवन 


पनन न 


१४ 
दर 


| 


“तेसिय सृदु-पद-पटकनि, चटकनि कट तारन.. की) `: = 
लटकनि,'सटकनि, झलकनि, कल कुण्डल, हारन की? ` „ ` „ 
Uo RN --रासं-पब्माध्यायीं (५१२, १२) 
पन्तजी की कविता में गन्ध के चित्र भी मिलते हैं । सरसों कीं गन्ध का चित्र 
देखिए :--- द क. oe 
bs “उड़ती भीनी तेलाभ गन्ध, 


-_ आधुनिक कवि : २ ( आम 8). 
(तुक स्पर्श का चित्र लीजिए॥ * | „ ` ; boa | 
. „3 “मखमली “टमाटर हुए ^ -लाल/: „ 85 (४905. 
११०; शैली Ss ere 1 2 3 

RN "मिरचो कीः बढ़ीं» हरी: थली; ठ +; 280109 
आधुनिक कवि: २ ( ग्राम-श्री, 


०३ 


> है उद्देश्य क्रिया नहीं विचार है-प्राचार का ' मूल आधार 
नह चाव्य दारा वही सनोवृत्ति उत्तर ह 
मेंहै:- .. : 


ह जय सिद्धाजुद और अध्ययन ९ 


bo fp की टू 


“ 


र; ५ ग ४ ~ + ER Be RN हे १ 
एघार एक साम्यमंयी मनोवृत्ति . 
होती है जो ग्राचार-शास्त्र के मूल्य 


por the endof Tife is not action but conten pis 
¥ion—being as distinct from doing certain disposition 
of the mind is in some shape or other the principle of 
bigher morality. In poetry, in arb you touch this 
principle.’ 2922 : 
% Quoted by Shipley in “The Quest for Literature.’ 
is RR ( page 173) 

एक और लेखक (0711119110 Grifth ) ने कहा है कि साहित्य का 

उद्देश्य गरात्मागरों को बचाना नहीं वरन्‌ बचाने योग्य बनाना है ।१ हमारे यहाँ तुलसी 
का ध्यान बनाने की ग्रोर श्रधिक रहा है । सूर को ध्यान जीवन की सजीवता दिखाकर 

उसे बचाने योग्य बताने की ओर अधिक रहा है । 

यहाँ तक तो बात होक हैं । ब्रोडले आदि केवल मनोवृत्ति पर ही ध्यान रखते 

हैं, सो भी सक्रिय रूप से नहीं और न जीवन और क्रिया पर--“1/190 the end 
of life is Contemplation being as distinct from doing?’ — ' 
विचारों कीः पूर्ण परिणति क्रिया में ही है किन्तु विचार भी यदि ठीक हो सकें तो 
क्रिया पर प्रभाव न पड़ेगा । दिक्कत इस बात की है कि ये लोग “मनः पूतं समाचरेत्‌? 
अर्थात्‌ मन को भी पवित्र करने की प्रधिक फिक्र, नहीं करते हैं। यदि इसकी भी फिक्र 
करें तो 'कलावाद और मूल्यवाद का विशेष अन्तर न रह जाय । कलावादी में ब्रेडले 
आदि. पर रिचड स की यही ग्रापत्ति है कि-इन लोगों ने काव्य के सोन्दर्यपक्ष को 
बिल्कुल श्रलग माना है किन्तु वास्तविक जीवन में सौन्दर्यं और नीति के कक्ष कतरो 
के खाने की भाँति श्रलग नहीं खखे जा संकते हैं । काव्य भी जीवन की तरह सजिला 


होकर ही रह सकता हँ । न | मा 
आजकल के मूल्यवादियों में ग्राई* ए० रिचड्स का स्थान प्रमुख है । हमारे . उन 

यहाँ ग्राचार्य शुक्लजी ने भी लोक-संग्रह का पक्ष लेकर मूल्य का समर्थन किया है । इन को 
दोनों आचार्यो में. प्रस्तर यह है कि जहाँ प्राई० ए० रिचड्स ने आन्तरिक वृत्तियों के जा 
2 


1 ‘The business of the poet is not essentially to 
save souls, but to make them worth saving’. 
_Quoted by Shipley in “The Quest for Literature’. 
0000000000. 2 (2१४८ 173) 4 


समालो वना के सान--सूल्य-सम्बन्धी आलोचना | 


हन पर मोर हिया है बह स्लो ने भासा पतो शा ता) 
वाह्य सामञ्जस्य को भी अपना ध्येय बनाया है । | चड़ स नेवा त र य 
कोट जीने ह्य पक्ष की उपेक्षा 
` नहीं की है किन्तु गुक्लजी ने वरावर उस पर बल नहीं दिया है। शृक्तजी ने वयि 
| की अपेक्षा समाज पर अथक व्यान रखा है। रच स ने इन ततो Co | 
8९8) में श्रेणी-विभाग भी माना है और महत्त्व की कसोटी यह रखी है कि किस 
प्रवृत्ति की रुकावट gl से मोर दूसरी प्रवृत्तियों की कुण्ठा किस मात्रा में होती 
' है ! यदि कम मात्रा में होती है तो वह महत्त्वपूर्ां है और ग्रधिक मात्रा में होती हे. 
तो खून महत्व की है। जो राहिल उत महरा प्रवृत्ति को पोषण कला 
वह व्यक्ति में अधिक सामञ्जस्य उपस्थित करेगा। रिचड्‌स के शब्द इस तारे 
bo t 
‘The importance of an impulse, it will be seen, can 
be defined for our purposes as the extent of the dis- 
turbance of other impulses in the individual's acti- 
‘.vities which the thwarting of the impulse involves.’ 
— Principles of Criticism (page.58) 
इसके सम्बन्ध में केवल यह ग्रापत्ति उठाई जा सकती है कि इसमें व्यक्ति को 
अधिक महत्त्व मिलता है । प्रवृत्ति की महत्ता भी व्यक्ति पर ही निर्भर रहती है। 
एक विषयी की वासना-सम्वन्धी प्रवृत्तियों के कुण्ठित होने में उसके सारे मानसिक 
संस्थान में गड़बड़ी पड़ जाती है और एक प्रकार से उसके सारे श्रञ्जर-पञ्जर, ढीले | 
हो जाते हैं । हमको ब्यक्ति की वृत्तियों के पारस्परिक. सामञ्जस्य के साथ समाज म 
व्यक्तियों के सामञ्जस्य की बात पर भी ध्यान रखना ग्रावश्यक है । 
माक्से ने व्यक्ति की अपेक्षा समाज को अधिक महत्ता दी है. ग्रौर उनका 
मानदण्ड प्रत्यक्ष और विषयगत है । वे भ्राथिक मूल्यों को ही प्रधानता देते हैं श्रौर न 
उन्हीं को सामाजिक विकास की प्रेरकं शक्ति मानते हँ । जो साहित्य आर्थिक मूल्यों || 
को सुलभ बनाने में सहायक होता है वह माक्सवादी ग्रालोचना-पद्धति में श्रेष्ठ गिना 
जाता है । हमारे यहाँ के प्रगतिवाद ने उस मानदण्ड के ग्रनुकूल साहित्य भी लिखा 
है ग्रौर आलोचना-पद्धति का भी अनुसरण किया है । हिन्दी में इस पद्धति के आलो- 
चकों में शिवदानसिह चौहान, प्रकाशचन्द्र गुप्त, रामविलास शर्मा आदि प्रमुख हैं । 
..इस पद्धति में. सबसे बड़ी खेरावी यह है कि. इसमें ग्राथिक मूल्यों को इतती महता 
दी गई है कि ग्न्य मूल्य दब-से जाते हैं। इसके अतिरिक्त ' वगे-संघर्ष, जो एक गाव | 
इयक ब्राई के रूप में स्वीकार किया जा सकता है,:उस पद्धति में ध्येय-सा बन गा 
है । प्रगतिवादी ग्रालोचना की सब से बड़ी देन यह है कि उसने आलोचना On वी 


: 


पर 


३०८ 


साथ सम्प के मल्य की ओर ध्यान ग्राकपित किया । सिद्धान्तरूप सेः आचार्य शुक्लजी 


ने भी यही किया था और उन्होंने छायावाद-रहर्यत्राद की पलायनः वृत्ति का प्रगति. 
वादियों-का-सा. ही जोरदार विरोध किया था । इस प्रकार वे इस अंश में. प्रगतिवाद 
के ग्रग्रदत थे और उन्होंने उसके लिए बहुत-कुछ माग प्रशस्त कर दिया था किन्त 
जेने वर्ग-भेद को भारतीय कार्य-विभागु-व्यवस्था के रूप में ग्रावश्यक माना हे । 
हमारे यहाँ के हिन्दू आदर्श में कवि की सृष्टि को 'नियतिकृति नियम रहित” 


81 


मानकर भी काव्य के उद्देश्य बतलाते हुए “व्यवहारविदे” और 'काऱ्ता.सम्मिततयो- 
पदेशयुजे' को भी स्वीकार किया है । साहित्यदर्पण में काव्य को धर्म, ग्रथ, काम 
मोक्ष चारों पुरुषार्थो का साधक माना ह । माक्ष तो हमारे क्षेत्र से बाहर है । साहि 


त्यिक लोग तो जीवन के सौन्दर्य के श्रागे मुवित को विशेष महत्त्व भी नहीं देते 


हमारे प्राचीन साहित्य में धर्मे के आध्यात्मिक मूल्यों, श्रथ के भौतिक मूल्यों ४ 
और काम के सौन्दर्य-सम्बन्धी मूल्यों (8.९51)010 ४1०0) का समन्वय जीवन का | 


चरम लक्ष्य माना गया है । भगवान्‌ रामचन्द्रजी ने चित्रकूट म आये हुए भरतजी को 
यही उपदेश दिया था कि तीनों का अविरोध-रूप से सेवन किया जाय, भारतवर्षं का 
सामाजिक ग्रादशे भी हमें भेद में श्रभेद को श्रोर ले जाता हू । विकास के सिद्धान्त 
के ग्रनकल भी वही संस्थान सबसे अधिक विकसित समभा जाता है जिसमें सब्रसे 
अधिक कार्य-विभाजन के साथ सब से श्रधिक पारस्परिक सहयोग भी हो । इसीलिए 
गांधीजी ने वर्ग-संघर्ष के विरुद्ध सर्वोदय समाज का श्रादशे सामने खखा हे । हमारे 
साहित्य. की सार्थकता: ऐसी ही समाज-व्यवस्था की स्थापना में योग देने में है। 
साहित्यिक का कार्य . समन्वय और एकत्रीकरण है, विभाजन नहीं है । श्रार्यों का 
श्रादश; भी यही है । 

हमारे प्राचीन ऋषिगण इस सद्भावना की श्रावृत्ति किया करते थे कि सव 


. सुखी हों, सब कष्ट और रोग से. मुक्‍त. हो, सव कल्याण के दर्शन करें आर कोई 


दुःख का भागी न हो: १ 
सवे सन्तु सुखिनः सव सन्तु निरामयाः । 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिद्दुःखभाग्भवेत्‌ ॥।? 


यद्यपि इस ग्रादशे का चरितार्थ होना श्रसम्भवप्राय: है तथापि संघर्ष को 


'_त्यनातिन्यन बनाना सत्साहित्य का लक्ष्यं होना चाहिए किन्तु ..संघर्ष-शून्यता का ग्रथ 


निष्क्रियता नहीं है । संघर्ष-शून्यंता के साथ जीवन की सम्पन्नता भी वाञ्छनीय हूं । 
यही “रामराज्य का ग्रादश थाः: 
- बियरु न क्रर- काहू सन कोई | रामप्रताप विषमता खोई 
सब नर करहिं परस्पर प्रीती । चलहिं स्वधमं निरत ख़. तिरीती |) 


सिद्दान्त और ह 1 क 


समा 


हमालोचना के मान~ मूल्य सम्बन्धी आलोचना 


९ > पे ड 
सब निदंभ धर्मरत पु'नी। नर ञ्ह नारि ८ 


प, 5 तुर स र: 
सब गुनग्य पडित सव ग्यानी । सब प तुर सत्र गुनी ।। 


कपट सयानी |! | 


ली ते भ दच -- रामचरितमानस द 
हली दो चौपाइयों भे संघ तिव ई [उत्तरकारड] 
ड्‌ प का श्रभाव द्योतित हे श्रौर अन्तिम दो चोपा: 


इयों में जीवन की सम्पन्नता दिखाई गई हैँ । 
साहित्य सामाजिक और राजनीतिक सुधार से विमुख नहीं हो सकत 

र किन्तु उसकी पद्धति प्रेम पुर्ण हे । वह अपनी सामञ्जस्यःवुदधि, नाला 
च सरे के Aa २४६ की उदारता को नहीं त्यागता। वह शिव के 
7 | साथ सोदर्ये का भी उपासक हे । वह शिव का प्रलयंकर रूप नहीं वरन्‌ सौम्य 
हँ | हप देखना चाहता है । वह सौन्दर्य की साधना उसके मङ्गलमय रूप में करता है 
लो और वह माङ्गल्य-विधात-श्वी के-सम्पन्ततामय सौन्दर्य के साथ करता है। कवि Re 
यो. वान के इस मङ्गलमय विधान के आन्तरिक रहस्य को समझकर उसको मुखरित 
का करता हैं। वह संसार में व्याप्त ग्रन्तरात्मा की विचारधारा का वाहक बन जाता 


| 


है। तभी ता अपने ब्राह्मण ग्रर्थात्‌ विद्वान को भगवान का मुख कहा हे ब्राह्मणो 
सुखमासीत? इसीलिए साहित्यदर्पणकार ने प्रथम परिच्छेद में विष्णुपुराण का 
~~ > ®, 
उद्धरण देते हुए कहा है :- । 9 
'काव्यात्मायाश्च ये कंचिद्गीतिकान्यखिलानि च | 
शब्दमूर््तिधरस्ये ते. विष्णोरंशा महात्मनः ॥' 
ग्रर्थात्‌ जितने. काव्य और जितने गीत हैं वे सव विष्णु की मूत्तियाँ हूं। 
अंग्रेजी आलोचक मिडिल्टन मरे (110016६07 पए775) नीचे के ग्रवतरण में 
भारतीय भावनाश्रों के बहुत निकट ग्राजाते हैं: RR. 
‘He (The Artist) penetrates and seeks to identity . 
! himself wish this timeless progress, in order that he 
ब inay become, as it were the toproot of the spirit which 


गई is at work in the world he contemplates.’ 


अर्थात्‌ कलाकार संसार में प्रवेश कर उस संसार के श्रनत्त उन्नति के 


तत्त्व से श्रपना तादात्म्य कर लेता है जिससे कि वह उस श्रात्माका जो कि उसके 
विचार के विषय-संसार में व्याप्त रहता हैँ, गोमुख बन जाय । Mr 

साहित्यिक समाज में मङ्गलमय व्यवस्था की. स्थापना चाहता हैं | वह | 
देता हैं कि सौन्दर्य के प्रवेशद्वार | 
लोचक काव्य के. | 
अभिव्यक्ति के | 
का सौन्दर्यं 


कला-सम्बन्धी सौन्दर्य को भी उसी लिए मात 
से सत्य और सुन्दर की स्थापना हो सकती हैं। सच्चा समा 
विषय और उसकी ग्रभिब्यबित को समान महत्व देता हे । सुन्दर श्र 
बिना विषय पंगु रह जाता हैं श्रौर. विषय के सौन्दर्यं के विना कला 
खोखला है। . | MM pe 


` न्न्ल 


| 
| 
| 
|] 
|] 
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वक्रोक्तिजीवित | 
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चन्द्रालोक । 
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दशरूपक | 
'नाट्यशास्त्र 
वाक्प्रदीप 
काव्यालङ्कार 
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काव्यालङ्कार सूत्र 2272 
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